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PERCEPCIONES Y APUNTES

Maria Fernandez Ortiz

Creo que, para empezar a comprender el proyecto y su forma, debo de comentar unas de mis percepciones
frente a la ropa. Esta se entiende como una maquina que se activa y se desactiva. Es decir, si la funcionalidad
de la ropa es ser puesta por una persona, entendemos que cuando alguien viste una prenda estéd haciendo
su funcionalidad, la maquina esta activada; cuando no esta siendo llevada o puesta en una persona, no esta
haciendo su funcionalidad, se encuentra desactivada.

Dentro de su estado desactivado la podemos encontrar en dos modos: en “activacion inmediata” y “activa-
cién no inmediata”. Puede parecer contradictorio que dentro de su estado “desactivado” se encuentre la pa-
labra “activacién”, pero es que la ropa, aunque no se esté usando, puede encontrarse dispuesta para cogerla.
En su estado de “activaciéon no inmediata” la prenda se encuentra en estructuras y formas que pueden ser: el
cubo de la ropa sucia, el montén de ropa que se deja encima de la silla, en la lavadora, en el tendedero o para
planchar; estados donde la ropa se encuentra a la mano, pero no dispuestas para realizar su funcionalidad
especifica. En su estado de “activacién inmediata” los dispositivos en los que se encuentra la ropa puede ser:
sobre una percha, un burro, colgada o doblada dentro del armario; estados donde la ropa se encuentra a la
mano Y si dispuestas para realizar su funcién.

Contar mi forma de entender esta caracteristica de la ropa me parece importante, puesto que una parte esen-
cial del proyecto son las Prendas Participativas, las cuales se muestran en la exposicion entre el estado “ac-
tivado” y el estado de “activacion inmediata”. Estas Prendas Participativas, elaboradas con ropa de segunda
mano, las entiendo como maquinas que activan relaciones determinadas entre personas mostrando acciones
y gestos que remiten a distintos vinculos interpersonales. Asimismo, este proyecto implica otras piezas que
son videos, dibujos y etiquetas que sirven para indagar en la forma activada de las prendas. Se presenta con
un caracter que prima la intimidad, mostrando una serie de acciones cotidianas que habitualmente nos pasan
desapercibidas pero que aqui construyen el discurso alegérico con el otro.

Puesto que estamos acostumbrados a orientar nuestros actos a un proposito ya establecido, se trata de
desvincularlos de la naturalizacién del gesto mediante la accién de vestir y desvestir para incorporar otras
proposiciones: transformandolos, inventandolos y alterandolos, aportando otras formas, resignificando las
relaciones con el otro, la prenda y el género. La comprension de la Prenda Participativa supone involucrarse
y experimentar ya sea fisica o mentalmente, mediante un proceso abierto de descubrimiento inmanente a la
realizacién de un acto, mientras se construye el discurso con el otro. Se crea un lugar cuya condicién nos
hace sentirnos similares y a la vez diferentes, donde nos encontramos familiares pero distantes.

Se da una hibridacién entre el desarrollo de las percepciones que construimos a lo largo de nuestra vida



respecto a los vinculos y relaciones con otros individuos, junto con las percepciones que construimos sobre
nuestra identidad en base a la vestimenta. Son los vinculos con los demas los que van conformando nuestra
identidad como personas y cémo actuamos ante ello, ya sea cuando decidimos como nos vestimos o cuan-
do decidimos como nos relacionamos. Muchas veces el vinculo que creamos con la ropa que nos ponemos,
que podemos cambiar, guardar o elegir cada dia, es muy parecido al que creamos con las personas, aunque
la ropa son cosas y las personas no. Asi con mis Prendas Participativas quiero hacer visibles relaciones de
ayuda, poder, carifio, afecto, violencia, etc. que ocurren entre las personas cuando nos tratamos como si
fuéramos cosas.

El montaje en la sala ha sido parte fundamental para el acabado final de las obras, puesto que se piensa en el
espacio como zona de trabajo donde dialogan las piezas y termina de entenderse el contexto de estas. Asi, la
exposicion establece reminiscencias a la idea de una tienda de ropa donde se encuentra las prendas expues-
tas en perchas, dando hincapié al estado “activo” y al estado de “activacién inmediata” de estas. Asi pues,
las Prendas Participativas se disponen en la sala con estructuras de perchas a una estatura media y mos-
trando su volumen para que el espectador/participante pueda: por un lado, compararse espacialmente con la
Prenda Participativa y de esta forma vestirse mentalmente con ella, participando en su estado de “activacion
inmediata”; y por otro lado, al disponerse de esta forma da pie a descolgarla de la percha para participar en
su estado de “activacion”. Ademas, el gesto de probarse las diferentes prendas, descambiarlas, quitarselas
y ponérselas es el mismo que se da entre los vinculos que se crean actualmente.

En el proceso, formas de trabajar como la realizacién de videos y dibujos han sido fundamentales para su
desarrollo. El ensayo-error con los videos fue importante para captar la forma en la que me interesaba que
se mostraran las Prendas Participativa, permitiéndome estudiarlas en otras formas como en dibujos y foto-
gramas, las cuales acompafan a las Prendas Participativas en soportes como etiquetas. Esto puede obser-
varse en las piezas de “Etiqueta para Camisa Abrazo”, “Etiqueta para Prenda Participativa VERITABLEMENT
VETEMENTS” y “Etiqueta de mecanismo para soportar/aguantar a una persona”. Algunos de estos dibujos
se desplazan a la sala en un formato mural, pues me interesaba que la prenda dibujada tuviese las mismas
proporciones que la Prenda Participativa a la que hacia referencia para asi hacer mas intuitiva la forma de
comparase mentalmente con ella. Todas estas etiquetas, dibujos y videos, no hay que entenderlos como
unas instrucciones al uso, sino como apuntes para orientar al espectador/participante en la forma de activar
la Prenda Participativa.

De igual manera, en este catalogo se disponen los elementos que aparecen en él para que la Prenda Parti-



cipativa y su funcionalidad se comprenda. Este es construido como un libro de apuntes, revista de patrones
y revista de moda para que cuando quien lo lee legue al final, entienda y pueda construir una Prenda Partici-
pativa.

Quiero hacer hincapié en que, si bien es cierto que el "proyecto artistico", como tal, estd conformado por
todas estas piezas, la "obra final" acontece en el tiempo y en el espacio que se produce cuando se activa la
Prenda Participativa. Esta es solo una herramienta que pongo a disposicién del espectador/participante para
que piense, elabore y cree su propia disposicién. Y pueda, por tanto, pensar en las formas de crear y tratar
relaciones con las personas.
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Serie de Vestido para hacer la cucharita. Realizada
con dos vestidos. Por un lado, vestido con mangas
francesas a rayas diagonales, abertura con botones
en la parte del escote y bajos asimétricos. Por otro,
vestido peto con cuadros naranjas y blancos, con
cierre de cremallera en la parte central trasera de la
cintura y abotonadura para las tiras.
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Imagenes de Vestidos para hacer la cucharita.
Video 4" en bucle, 2022.
8 Enlace: https://youtu.be/FREONZ_IOWo
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Prenda Participativa Vestidos para hacer la cucharita. Dos vestidos tamarno L y perchas, 2022.

Prenda Participativa

Vestidos para hacer la

cucharita.
Dos vestidos tamafio L y

perchas, 2022.
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CAMISA
ABRAZO

Serie de Camisa Abrazo. Realizada con dos camisas

vaqueras. Ambas llevan un cierre de abotonadura a
presion en la parte central delantera y dos bolsillos
con tapeta a cada dalo de la misma parte. Misma
abotonadura a presion para el puiio de las mangas.




Meconismo pace dar [reclorr oloro2o.

Desbachar ‘m\["wﬁé

Y ’>
o \’\Q’cfﬁ 77
M 4,23\“/‘7\

™~ —

KCMMW{: 0&3\14069
of o ol o

5



(P

AN
A Desvestirse

105
Bajos ‘Q‘N/C&O@ﬂm bien Abozorse d Hempo
(Convemombe ayudame wutvamenk) Ye e F7




bR S T

—

S S e

N Rl gy EEEEE DR D e e e e e



o

Very mild

WWWw.2zaria.com

v X B

process. Handwash  Donotiron
I o not use fabric
conditioner
o Camisa abrazo

Dos camisas XL

....Va




MENTSSRVERIFABIEENTENIRV

www.zzaria.com WWwWw.zzaria.com

Very mild Do not Very mild Do not
process Handwash Do not mble dry process Handwash Do not iro tumble dry
! Do not use fabri ! b se fabi
ditioner ditioner
Nombre del prod H Camisa abrazo Nombre del prod H Camisa abrazo
Tamafio: Dos isas XL Tamaii Dos isas XL
Composicion: Vaqueros Composicién: Vaqueros

NTSERVERIFABEENVENTSVERE



PROPOSICIONES VERDADERAS

Alicia de la Fuente

17

Una propiedad del lenguaje de las matematicas es su precisién, no contiene ambigtiedades y no hay duda de
que es correcta. Una proposicion matematica es una oracién que afirma o niega algo. Puede ser verdadera o
falsa, pero no al mismo tiempo. Esta dualidad booleana, me recuerda las Prendas Participativas: siempre son
verdaderas, ya estén siendo activadas por los cuerpos en la pantalla o el papel, o bien reposen colgadas en
espera de su activacion.

Maria Fernandez nos habla desde una honestidad verdadera: es por eso que toda la exposicién tiene este
caracter intimo, sobrio, contenido y a la vez espectacular. Parte del fracaso de lo ya dado. De la imposibilidad
de la vestimenta a su alcance para establecer vinculos nuevos que vayan mas alla de la identificacién superflua
con el otro, o la colaboracién con lo que Inés Dussel llama régimen de apariencias. Fernandez hace corporea,
fisica, esta identificacién, y asi libera lo gestual de parte de su conocimiento aprendido supeditado a la
maquinaria productora de identidades. Lo veridico y lo verdadero, el original y la copia, lo real. Sabemos que
lo que tienen de simbdlico la marca, y la firma, prima muchas veces frente a la calidad de la propia produccion.
El poder identitario que ésta confiere parece tener mas valor, que el hecho de si estd bien confeccionada
o cumple con éxito su funcion. Maria Fernandez, con su obra, se ha desapegado de las connotaciones
socioldgicas ligadas a cada prenda ya existente, y nos convida a circular junto a ella hacia los limites entre
la fascinacion por la infinitud de combinaciones de elementos textiles que cubren el cuerpo de los humanos,
que llamamos vestimenta, y lo que puede encontrarse en el estado intermedio entre estar vestido y no estarlo.
VERITABLEMENT VETEMENTS es un entorno en construccion, un probador, en su sentido clasico pero no
estricto, donde las politicas y las estéticas del cuerpo se encuentran con lo ludico .

Los videos y dibujos de Maria serian el espejo en el probador. La mirada devuelta desde el otro lado, donde
las prendas que esperaban en reposo cumplen ahora un propdsito que esta por descubrir. En los videos
aparecen personas pero, como en los dibujos, su identidad no llega a desvelarse: han prestado su cuerpo y
sus movimientos, una gestualidad que Fernandez selecciona con cuidado; marca, separa, recorta, junta los
pequefos movimientos, como se hace con las piezas del patron de una prenda. Esta busqueda que Maria
Fernandez hace del gesto me hace pensar en los trabajos de la artista Tere Solar (Foreing office) o el colectivo
Alegria y Pifero (Neumas) quienes intentan capturar gestualidades en el barro o imprimir silabas en yeso.
Importa lo que tiene de antropoldgico el movimiento implicado en una tarea tan humana como la de producir
lenguaje ya sea a través del habla, las sefias o el vestir .
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Los sujetos que aparecen en sus videos se neutralizan después de una larga intervencién de suaves
movimientos que fuerzan los cuerpos a encajar. La necesidad de acompasar gestos aparece como una
experiencia estética de comunicacién para los participantes y es posible gracias a que los sujetos quedan
liberados de la responsabilidad de dar sentido a su apariencia. No necesitan expresar ni sentir nada, ni
mucho menos ser coherentes; se ponen a disposicién de la accién para convertirse, junto con la prenda
en meros simbolos. Los minuUsculos, firmes, suaves, lentos, decididos o timidos gestos son el secreto que
Fernandez nos revela con cierto gusto voyeur. Se enlazan en una danza minima y poco a poco descubrimos
la gestualidad que envuelve la accion de vestirse y desvestirse.

El artista austriaco Franz West contd en una ocasion cémo una vez observando un lienzo de Cy Twombly se
fij6 en las marcas gestuales de formas circulares sobre el lienzo. Influido por Wittgenstein, quien consideraba
que la musica podia describirse a través de gestos, se le ocurrio interpretar el trabajo de Twombly y terminé
haciendo de manera experimental la materializacion de un baile sin coreografia y sin musica, como una
pantomima. Asi surge en los afos 80 su serie Adaptives con la que —como en gran parte de su trabajo—
West deseaba transcender la barrera entre artista-obra-publico y concibe unas piezas con las que se puede
interactuar. Sus obras se activan tocandolas y poniendo atencion en la gestualidad que éstas sugieren. La
morfologia concreta de cada una de ellas exige una movilidad también concreta, y esta movilidad es a su vez
una multiplicidad de movilidades, tantas como individuos se animan a alzarla, balancearla, vestirla, sostenerla
o atravesarla. Cada cual, con su tendencia particular a acoplarse a ciertas posturas o formas, a interpretar
arquetipos. Un chiste del gesto que es a la vez un homenaje, como en el fondo toda satira .

Cada pareja o grupo de prendas que forman parte de la exposicion en la que nos encontramos esta
confeccionada para que se establezca un vinculo que no podria hacerse de otra manera (vestido-vestido, falda-
jersey, pantalén-camisa) Maria fuerza el cédigo para que existan la comicidad y la complicidad necesarias.
Las personas participantes —obedientes— comienzan y terminan la accion, que sin

necesidad de giros bruscos se torna a menudo cdmica, erética o al menos sensual. El humor de Fernandez
es socarron y cercano, pues es necesaria una profunda identificacién con lo que se mira y sus Prendas
Participativas, sin duda consiguen que nos reconozcamos en los signos y arquetipos que suscitan, al tiempo
que hacen aflorar una leve sonrisa. Como una anécdota escuchada incontables veces pero que, como en el



entorno familiar o la pandilla adolescente, consigue desparramar la carcajada como si brotase por primera
vez. De una manera muy similar pensaron alla por los afios 60 las artistas Nicola L (Red Coat) o Lygia Pape
(Divider), cuyas esculturas textiles implicaban a decenas de personas para performar una Unica prenda
explorando la idea de comunidad a través del cuerpo y provocar el deseo de compartir el espacio colectivo.

De manera inevitable, la exposicién de Maria Fernandez nos marca un antes y un después, pues ni nuestros
cuerpos ni nuestras ropas seran ya pensados igual. Cada momento del vestir y el desvestir nos convertira
en sus anénimos performers. Cada emocién de deseo y contacto, nos obligara a sofiar con habitar en sus
disefios. Y ahi radica la auténtica fuerza de su obra, es un deseo que se queda pegado a la piel, como la
sal del mar tras un chapuzén. Maria Fernandez logra activar y desactivar no sélo las obras que construye y
estructura, sino todos los materiales que tenemos en el armario, en la silla junto a la cama. Mientras viajo en
el metro, en hora punta, imagino qué propondria entre la cesta en la que transporto los libros, el vestido de la
sefora de enfrente, y la cazadora del joven a mi lado. Aparece la sonrisa que nos provoca su obra, y después
reconozco, que Maria, seria capaz de incluir a todos los que estamos en los vagones en una obra larga y
compleja al tiempo que sencilla y divertida. Hace fisico ese contacto minimo y temporal. Como lo hace es el
secreto que guarda, igual que los etruscos, tras la sonrisa.
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VERITABEENEN

Serie de VERITABLEMENT VETEMENTS. Realizada

con un pantalén vaquero verde, con cinco bolsillos tra-

i dicionales, cierre de cremallera y botén, y cinturilla con

4 cinco trabillas. Una camisa a cuadros de colores a jue-

! go con el pantalon, esta lleva un cierre de abotonadura

con ojales en la parte central delantera y abotonadura
en punos de las mangas.

P .
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Dibujos tamanio natural de Prenda Participativa VERITABLEMENT VETEMENTS.
Rotulador acrilico sobre papeles de dibujo y patronaje, y cinta de carrocero. 400 x 190cm. 2022.
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Etiqueta de VERITABLEMENT VETEMENTS.
Impresion de tinta sobre papel. 7 x 662 cm,
2022.
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Imagenes de VERITABLEMENT VETEMENTS
Video: 225" en bucle, 2022.
Enlace: https://youtu.be/SVqudOeBJxc
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Instalacion de VERITABLEMENT VETEMENTS, 2022.
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29 Dibujos tamario natural de Pantalones grupales. Rotulador acrilico sobre papeles y cinta de carrocero, Medidas variables, 2022.
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Prenda Participativa Pantalones grupales. Medidas variables.
31 14 prendas vaqueras de diferentes tallas, 2022.
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Imagenes de Pantalones pegados
Video: 3'51” en bucle, 2022.
Enlace: https://youtu.be/Gg2K31pGI2E
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Serie Camisa Mochila. Realizada con una camisa de
lino celeste con un cierre de abotonadura con ojales
en la parte central delantera y misma abotonadura
para los puios de las mangas. A juego con la camisa,
unas asas de mochila que van confeccionadas en los
hombros y costados de esta.
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Mecanismo  para
soportar/aguantar
a una persona.

\g

Etiqueta de Camisa Mochila.
Prenda Participativa Camisa Mochila con etiqueta. Camisa XL con asas de mochila. Delantero y Espalda, 2022. Impresién sobre papel 10cm x 42cm,

2022.



SUTURAS PERFORMATIVAS PARA UNA PRACTICA DEL ACERCAMIENTO

Natalia Cardoso

40

En las recetas de elaboracion de la pintura se recogen tres ingredientes fundamentales: el pigmento, el medio
y el aglutinante. El primero de ellos es el responsable del tono, del color caracteristico; el segundo es el
vehiculo para que el pigmento pueda diluirse uniformemente y el tercero es el aglutinante a la superficie.
Sin este Ultimo, el pigmento se desprende del soporte. Al actuar como como aglutinante, y en una posicién
aparentemente alejada de una disciplina tradicional como la pintura, Maria Fernandez (Mélaga, 1997) se
despliega en Veritablement Vetements, su primera exposiciéon individual en la Sala de Exposiciones de la
Facultad de Bellas Artes de Mélaga que ha sido comisariada por Blanca Montalvo y Alicia de la Fuente.

Fernandez actla aqui como el Ultimo de los componentes base de la pintura pues nos reline a los unos con
los otros. Evidencia una separacion que va mas alla de la superficie aunque tenga que ver con el contacto. Su
poética personal ha sido confeccionada a lo largo de sus recientes etapas formativas, donde primeramente
se encontraba dedicada a aprender sobre lo pictdrico. Sintetizd el lienzo como piezas de algoddn vy
llegé a comprenderlos como prendas textiles, cuya escala humana se aleja de lo sublime de las grandes
proporciones de la pintura. Mas tarde, como una consecuencia logica, se desplazé hacia la confeccién de
indumentaria al estudiar la Moda como categoria. Encontré razones estructurales vinculantes entre ésta y
el Arte Contemporaneo. Llegd a observar que las prendas tienen un alto grado de pregnancia y el cémo se
produce la formacion de relaciones a nivel social a través de las mismas.

Con una franqueza tan arrebatadora como personal, nos pide entrar en la piel del otro, el otro en su otredad,
en los modos en los que generamos los nexos del presente. Parece resonar con la teoria de las Cinco Pieles
de Friedrich Hundertwasser. Manifesto la idea de que las pieles que nos envuelven son, ordenadas de forma
centrifuga: la epidermis, la vestimenta, la casa, la identidad y |a tierra lo que daba lugar asi a una observacién
de lo interior a lo exterior en un trayecto bidireccional de cuidados. Hundertwasser consideraba la ropa como
la segunda de las pieles que nos protegen, que nos une a la siguiente.

Fernandez se cuestiona si vemos mas alla de las etiquetas, las marcas, las ilustraciones y los modos en
los que debemos seguir o no las indicaciones sociales. ¢No tiene que ver una marca con marcar? Con
la propiedad, que designada, me pertenece. En la obra “Etiqueta de prenda participativa” se observa una
secuencia vertical de siluetas con las instrucciones formales del uso de la prenda. Estas instrucciones que
se aprecian, asi también, en “Dibujos tamafio natural de prenda participativa”, funcionan como una suerte
de ordenes esterilizadas a escala humana -de nuevo-; cuya superposicion de capas revelan contornos,
movimientos y prendas. El parecido con un desalentador manual de montaje de Ikea es mas que razonable.
Salvando las distancias a través de ese trazo de caracter imperfecto y la superposicion entre papeles y cinta
adhesiva; otra unién multicapa que se manifiesta en las propias paredes a las que se encuentran soportados
los dibujos.
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Unas érdenes para manifestar una serie de relaciones que articulan, ademas de procesos de individualidad
y género como ocurre en la “Camisa mochila con etiqueta”, donde un individuo tratara de soportar la carga
del otro. Asi como en “Vestidos para hacer la cucharita”, donde es probable que un individuo masculino
cisgenero pueda sentir (0 no) la incomodidad de salir del patrén de conducta y del cédigo de vestimenta. No
sélo por ser contenido y cuidado, como también por colocarse una prenda atribuida a lo femenino.

¢ Es la exposicién una tienda? ;Estamos en una tienda low-cost? ;Son las relaciones que establecemos
como la fast fashion? ¢ Es la moda tan liquida que nos diluye con ella? ;Estan anticuados la deceleracion y el
cuidado de lo interpersonal? ¢ Es lo nuevo enemigo de lo bueno, de lo lento, de la yuxtaposicién de capas de
tiempo y atencion? ¢No nos apela la soledad colectiva?

Las obras que se muestran son en su mayoria de caracter participativo. Mas que tratarse de una activacion
maquinal de las piezas -fria, distante, impersonal-, parece conjugar de un desdoble performativo entre artista-
obra-espectador. Si se tiene la oportunidad de relacionarse a través de ellas con otra, u otras personas, se
acaba por comprender que el proceso es simultaneo. Segun las personas, las elecciones de la prenda generan
una serie de dificultades y acciones siempre distintas. Se determina con claridad la estrategia a seguir para
inducirnos a entrar en esos envoltorios, no sin obstaculos, que nos obliga a determinar posiciones. Una vez
insertados los cuerpos dentro de ellas, se revelan tanto las incomodidades como las proximidades entre
sus agentes actantes. La armonia se puede desvelar en las acciones, en el tratamiento y los movimientos
como en el video de “Veritablement Vetement”. Como unas coreografias ignoradas sobre nuestras uniones
personales, tanto individuales como colectivas. Las acciones nos obligan a escucharnos ya que nos delatan
y exponen desinhibidamente. La contrariedad de los compromisos afectivos.

Una accion que perpetra el crimen de delatar la calidez que encontramos en los otros, se desvela con la
participacién con la obra “Camisas abrazo”. Nos obliga a rodear al otro, a que el otro nos encuentre entre sus
extremidades y a sentir algo tan esencial como el olor de una piel que raramente se toca ni acerca tanto a la
nuestra. Esta obra es peligrosamente efectiva y afectiva; carga con la paradoja de resultar muy similar a una
camisa de fuerza, empleada para imposibilitar el movimiento y mantener bajo control a determinadas personas
como quienes se encuentran internados en centros como hospitales psiquiatricos o cérceles. ¢Hay algo de
control, de represién, de violencia o puede haberlos en esos abrazos, en esos vinculos que destapamos?
Para que las camisas de fuerza en cuestién sean eficientes, ademas de usar telas resistentes, las costuras se



engrosan con piel. Asi se hacen mas duras: una piel cosida a otra piel para evitar la fuga.

Muchas practicas artisticas en la actualidad tratan de recoger y visibilizar procesos artesanales tradicionalmente
asociados a labores femeninas, y menospreciados por las miradas de lo magnanimo, masculino y patriarcal
-puede que asociados a lo hegemodnico de la pintura como disciplina preponderante-. Sin embargo, Fernandez
no borda, ni realiza tapices, en su hacer hay mas de lo funcional que de lo ornamental. La unién de fragmentos
textiles desechados mediante la costura se refleja en el proyecto con una distancia no tan aséptica, pero si
povera, de una herida comun. En una reflexion sobre las heridas y los cuerpos: ¢el gesto de coser y el de
suturar no se articulan de la misma forma? Quiza Maria Fernandez trabaje como el cianoacrilato, otro tipo de
aglutinante quirdrgico. Este es un adhesivo que se utiliza para unir dos lados de carne separados por un corte.
Dicho material es “una resina acrilica, que polimeriza rapidamente en presencia de agua y que forma unas
cadenas largas y fuertes”, y que aunque a pesar de las ventajas se considera que sélo deberia aplicarse a la
superficie. Sin embargo, el uso del cianoacrilato depende de la profundidad y del tipo de corte ya que, en los
conocimientos sobre cirugia menor, se consideran que las suturas de hilo

(...) proporcionan un cierre seguro y garantizan la mayor fuerza de soporte de la herida y la minima
tasa de dehiscencia en comparacion con otros tipos de cierre. Las desventajas mas importantes
son que requieren la utilizacion de anestesia, el tiempo de intervencion es mayor, traumatizar el
tejido, afiaden cuerpos extrafios en la herida y aumentan el riesgo de transmision de enfermedades

por inoculacion accidental. (Arribas Blanco JM, et al. 2002)

En un ejercicio de humanidad, Fernandez trata de proporcionar un cierre también seguro, y garantizar la
fuerza del soporte de un vinculo-brecha. Es posible que se necesite anestesia para aliviar, que el tejido se
traumatice y que afada cuerpos extrafios a la extrafieza entre los cuerpos. La artista es por tanto costurera,
patronista, directora, enfermera, escendgrafa, cuidadora, asistente, acompanante y publico de su propia
obra. Donde la delicadeza, la suya propia, se esconde bajo la exposicién del otro. Consigue que lo vulnerable
nos interpele en la distancia, que nos enganche con la fuerza de la suavidad de su tacto. En su estudio, con
la dedicacion silenciosa y solitaria de sus labores, Maria Ferndndez continuara experimentando formas de
sutura de lo colectivo que puedan puedan deslizarse entre las finas yemas de sus dedos.
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Serie de Chaquetones para el compadreo. Realizado
con dos chaquetones. Por un lado, chaquetdn a media
pierna de color kaki con cierre de abotonadura en la
parte central delantera y bolsillos laterales. Estilo ga-
bardina mackintosh. Por otro, chubasquero color azul
marino con una longitud que llega al muslo, cierre de
abotonaduras en la parte central delantera y bolsillos
laterales. Estilo tent coat.




Utiliza el fiempo que ne

1. Sujetar la prendo.

2. Vestiralo olra persona con la prenda

1. Realizar el vinculo mienkras s crean los
movimienlos.
4, Desvestir al ofro.

5, Dejor la prendo.
—————

Prenda Participativa de Chaquetones para el compadreo con indicaciones.
Dos chaquetones talla grande, colgadores de percha y rotulador acrilico sobre papel A3.
Medidas variables, 2022.




Utiliza el tiempo que necesites para:

1. Svjetar la prenda.
2. Vestir a la otra persona con la prenda.

3. Realizar el vinculo mientras se crean los

movimientos.

4. Desvestir al otro.

‘ 5. Dejar la prenda.






INSTRUCCIONES PARA REALIZAR UNA PRENDA PARTICIPATIVA EN CASA
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Para la confeccién de una Pren-
da Participativa hay que tener en
cuenta el vinculo que se quiere
realizar, ya que segun éste, con-
dicionard el tipo de prendas que
se escogera para la confeccion
de la Prenda Participativa. Esto
quiere decir que, si queremos
realizar el vinculo de un abrazo,
es conveniente coger una prenda
de mangas largas y no de mangas
cortas; puesto que el vinculo se
confeccionaria y entenderia me-
jor con una prenda de estas ca-
racteristicas.

Lo mismo podria ocurrir con el
vinculo de montar a caballito.
Para elaborar este, es idoneo
utilizar unos pantalones, mejor
que una falda, por ejemplo; para
que la accién de abrir las piernas
para montarse encima de la otra
persona sea mas facil de realizar
y de entender el vinculo.

Ademas, se recomienda que las
prendas que se elijan para la con-
feccién de la Prenda Participativa
tengan algun tipo de abertura, ya
sea por la parte delantera o tra-
sera. De esta manera, se facilita
la accion de vestirse y desvestir-
se con la Prenda Participativa.
Por ultimo, es muy importante a
la hora de utilizar la Prenda Parti-
cipativa: vestir a la otra persona,
realizar el vinculo y desvestir al
otro. A medida que se van reali-
zando estos pasos se van crean-
do los movimientos.

EMENTRVETENMENTSAVERITABEENENTRVETENM ENTSMVERITABEENENTRVETENYENTSAVERITABEEN ENTRV/ERENE]




1 Vestidos para hacer
la cucharita

)

Vestido 1 Vestido 2

Vestido 1

Vestido 2

Suplemento 1. Cara A. Color ver-
de. B—I

Trazo:

Numero de prendas: 2

Género: dos vestidos de la tallas
estandar.

Confeccion: poner los dos vesti-
dos sobre una persona, respec-
tivamente. Hacer la cucharita.
Sefialar y sujetar con alfileres por
donde indica el dibujo, es decir,
unir mangas francesas del ves-
tido 2 a la cintura del vestido 1
y la falda delantera de vestido 2
con la falda trasera del vestido 1.
Cuando ya lo tengamos sujetos
con alfileres, hilvanamos y cose-
mos a maquina.

2 Camisa Abrazo

Camisa 1

Suplemento 1. Cara A. Color naranja.
Trazo:
Numero de prendas: 2

Género: dos camisas vaqueras tallas
estandar-grande.

Confeccién: poner las dos camisas
sobre una persona, repectivamente.
Darse un abrazo. Senalar y sujetar
con alfileres por donde indica el
dibujo, es decir, unir mangas de la
camisa 1 a la epalda de la camisa 2
y viceversa. Cuando ya lo tengamos
sujetos con alfileres, hilvanamos vy
cosemos a maquina.

Veritablement
3 Vetements

Camisa Pantalon




{

Suplemento 1. Cara A. Color verde.
Trazo: —@)—@)—

Numero de prendas: 2

Género: una camisa y un pantalén
talla estandar-grande.

Confeccidén: poner pantalén y camisa
obre una persona, respectivamente.
La persona que lleva los pantalones
se sube encima de la espalda de la
persona que lleva la camisa para rea-
lizar el caballito. Sefialar y sujetar con
alfileres por donde indica el dibujo,
es decir, unir la parte del tiro y la par-
te interna de la pierna con la espal-
da de la camisa; a continuacion, unir
interior de las mangas de la camisa
a parte bajera externa del pantalén.
Cuando ya lo tengamos sujetos con
alfileres, hilvanamos y cosemos a
maquina.

/] Pantalones Grupales

Suplemento 1. Cara A. Color naranja.
Trazo:
Numero de prendas: 14

Género: Para este caso se han
utilizado 14 prendas vaqueras de tallas
entre estandar y grande, pero pueden
unirse mas o menos prendas segun le
convenga a usted.

Confeccion: ir uniendo, con costura a
maquina, la prenda por el costado de
esta, como indica el dibujo.

5 Pantalones Pegados

A

Pantalon 1 Pantaldn 2

Al

Pantalon 1 Pantalén 2

Suplemento 1. Cara B. Color verde.
Trazo: —

Numero de prendas: 2

Género: dos pantalones talla estan-
dar grande.

Confeccién: se hacen coincidir las
cinturillas de ambos pantalones para
que estén a la misma altura. Unir,
con costura a maquina, la parte fron-
tal del pantaldon 1 con la parte fron-
tal del pantalon 2.

6 Camisa Mochila




Suplemento 1. Cara B. Color na-
ranja.

Trazo: I I

Numero de prendas: 2

Género: 1 camisa y 1 mochila.
Confeccidn: Descoser las asas de una
mochila. Descoser la costura de ambos
hombros de la camisa y una parte de
cada costado, como se indica en el
dibujo. Una vez descosido, en esas
aberturas colocaremos las asas de la
mochila. Hilvanamos para sujetar vy
luego costura a maquina y zigzag para
reforzar.

7 Chaquetones para el
compadreo

Chaqueton 1

Chaqueton 2

Chaqueton 1

(]

Chaqueton 2

Chaqueton 2

Chaqueton 1

Suplemento 1. Cara B. Color verde.
Trazo: —@)—@—

Numero de prendas: 2

Género: Dos pantalones talla estandar-
grande.

Confeccidn: poner los dos
chaquetones sobre una persona,
respectivamente. Chaquetén 1
pasa la manga izquierda por los
hombros de chaquetdn 2 y este pasa
la manga derecha por la espalda de
chaquetdn 1. Sefalar y sujetar con
alfileres por donde indica el dibujo.
Cuando ya lo tengamos sujetos,
hilvanamos y cosemos a maquina. Es
conveniente pasar una costura por
la parte del costado que se tocan los
dos chaquetones para asi reforzar la
union de las prendas.




SUPLEMENTO 1
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