Y ASI LA ESPERA ATRAVIESA
Aura Vega




/4

‘A
I{!

il

Vi




¥
X

SR

T e e e g

e e R

() =Dy

G R o SRS S

BRI

OIS

N i o = s

FESTIVAL DE

MALAGA

@D
[\

[nqa de Festival




B ~SNYY Y 0

T . - -:-"’

La Sala de Exposiciones Chema Cobo de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Malaga presenta Y asi la
espera atraviesa, un proyecto de la artista Aura Vega, que
ha sido coproducido por el centro junto a MaF2025 (Malaga
de Festival -Festival de Cine de Malaga 2025) y el Vicerrecto-
rado de Cultura de la Universidad de Malaga.

Una cortina roja, un telon, una catenaria, y a las puertas de
un teatro: a través de una serie de instalaciones nos adentra-
mos en una muestra audiovisual y filmica que trasciende su
propio medio. La artista utiliza como pretexto la rutina del
trabajo de acomodacion de sala —desde su propia expe-
riencia y la de sus compafieros— para desarrollar su
propuesta artistica mediante un despliegue de medios cine-
matograficos, en el que emerge toda una reflexién poética
sobre el tiempo de la espera. En el contexto del teatro o el
cine esperamos a que algo suceda, a que comience la obra:
scudndo empezard el espectaculo? Sin embargo, mas alla de
una narrativa convencional, esta exhibicion propone perma-

necer con atencion al estado de monotonia, persistir ety B,
continuidad, sin grandes acontecimientos. Observemaos, *

asi, la quietud que no cesa, el reposo turbador, una expecta-
cion vigilante que nos sitla al otro lado del espectaculo:
Aura Vega nos lleva a contemplar como el tiempo natural va

modelando el paraddjico estar de unos cuerpos que traba-
jan esperando.

Aura Vega (Vélez-Malaga, 1998) es Graduada en Bellas Artes
por la Universidad de Malaga (2021) y Master en LAV (Madrid,
2022) —Laboratorio Audiovisual de Creacion y Practicas Con-
temporaneas—, donde pudo desarrollar mas en profundidad
su inquietud por el cine, y mas concretamente por el cine
analdgico. Ha mostrado su obra en diversos festivales como
[S8] Mostra de Cinema Periférico (2022, A Coruiia), PROYECTOR
23 (2023, Madrid) o Rizoma (2023, Madrid), ademas de presen-
tar su obra en espacios y sedes artisticas tales como ACME
Estudio (2022, Madrid), Extension AVAM de Matadero Madrid
(2023), White Lab (2023, Madrid) o Sala Equis (2023, Madrid).
También ha participado en exposiciones colectivas como
Present Absence (2021, Salisbury, Ciudad de Maryland, EEUU),
Variaciones del azar (2022, Madrid), o Fragmentos y vacios
(2023, Madrid).
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1. Para volver a entrar, video (Ultra e &jéﬁ\ng///%z
i HD 4K) reproducido en loop en '. ' —
televisor sobre pared.

6 2. Espectdculo: «El elogio de la
""""""""""""" quietud»,  video-proyeccién (16
mm) en loop sobre cortina blanca.

3. Entreacto, video (Ultra HD 4K)
reproducido en loop en televisor
T sobre pared.

>

4. Lavigilante, video-proyecciones

—desde el suelo— en loop sobre

4 pantalla de doble proyeccién
' (formato 16:9).
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5. Acto de presencia, video-proyec-
2 cion (Ultra HD 4K) en loop sobre

- pared —desde el techo—, y butaca
roja frente a proyeccion.

6. Vayan pasando por aqui, video
(Ultra HD 4K) reproducido en loop
en televisor sobre pared.

7. ;Cudnto dura el descanso?,
video-proyeccién (16 mm) en loop
—desde el suelo— sobre pared.




Una cortina roja, un teldn,
una catenaria, y a las puertas
de un teatro

Aura Vega

Quizd por eso no es desacertado que se trate de asir la indefension que
genera la espera con una expresion que alude a lo fisico: en la espera
algo duele. En alguna regidn corporal algo se agarrota, se crea una
corriente como la que se filtra entre dos puertas que, en un descuido,
dejamos abiertas. La espera genera temperaturas. Esperamos con el
corazon tiritando, o ardiendo de deseo. Pero qué sea eso que duele,
calienta el dnimo o nos llena de escarcha, es mds dificil de aprehender.
Porque la espera es algo imaginario y concreto a la vez: una visién de
algo potencialmente real gue se oculta.

(Kohler 2018, p.23)"

Ana, compafiera, amiga, estoy cansada de tanta espera.
Creo que estamos hipnotizadas: telén rojo, catenaria,
uniforme, negro, la pausa; STOP.

;Cuanto dura el descanso? No hay descanso, Ana. El
descanso me cansa. Hay 856 butacas, hay OCHOCIEN-
TAS-CINCUENTA-Y-SEIS butacas. Primero van las impares,
luego las pares. Comienzo; START: 13, 11,9, 7, 5, 3, 1. Pausa;
STOP: negro, negro. Comienzo; START: 14, 12, 10, 8, 6, 4, 2.

Me gusta el cine, si. ;Es que acaso aqui no hay cine? Es una
curva,Ana, jlo sabias? El cine es una catenaria. A veces entra
en modo espera, luego avanza, sigue corriendo. Se desacti-
va o se activa. El cine no descansa, solo espera. Ana, la
espera no puede méas. No puedo esperar mas. Juego con lo
que observo, juego con lo que tengo. Juego y jugamos entre
nosotras. Jugamos a la cortina roja, a la catenaria, al unifor-
me, a los asientos y los descansos; jugamos a la pausa, al
color negro. Jugamos a enumerar, y enunciamos, una y
otra, y otra vez: “(...) para volver a entrar; para volver a
entrar; para volver a entrar; (...). También jugamos a
permanecer, aungue nuestros cuerpos huyan irremediable-
mente del estatismo. Jugamos al tiempo, Ana, y nos queda-
mos en el modo espera, impacientes.

Con lo estético he aprendido a reforzar el movimiento. Me
moviliza la quietud, y la quietud me estanca también, Ana,
pero es solo una fase mas del tiempo. Y asi, la espera,
realmente merece la pena.

1 Kohler, A. (2018), El tiempo regalado. Un ensayo sobre la espera,
Barcelona: Libros del Asteroide S.L.U.






1. Para volver a entrar










1. Para volver a entrar

youtube.com/watch?v=2_jP7vfi5Jw&feature=youtu.be
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’ 2. Espectaculo: «<El elogio de la quietud»
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Sostener el tiempo entre
las manos

Javier Artero

Existe otro modo de ir al cine; es ir al cine dejdndose
fascinar dos veces, por la imagen y por el entorno de
ésta [...J: el «grano» del sonido, la sala, la oscuridad,
la masa oscura de los otros cuerpos, los rayos de luz,
la entrada, la salida.

(Barthes 1986, p. 354)"

Alberto jestas ahi?
iAlberto?

Desde hace unos dias parece que jugamos al gato y el
ratéon. Confio en que no se haya perdido por completo la
sefial y que estas indicaciones te sean de ayuda para la
vuelta.

Siento decirte que nuestros calculos han fallado. Creo que
malinterpretamos las orientaciones de Aura y no he
aparecido donde proyectamos. Desde aqui alcanzo a ver
las imagenes que nos describia, pero sospecho que el
cono del cafion estaba desviado y ahora me encuentro
del otro lado de la escena, lejos de lo previsto.

Para que te hagas una idea, piensa en esas imagenes
fugitivas que se derraman por los margenes de la pantalla,
distorsionadas y fuera de foco. Todo esta al descubierto,

como si viéramos las tripas. Distingo cables, sistemas de
contrapeso con cuerdasy la parte trasera de algln tipo de
construccion precaria. Ademas, resuenan motores que se
mezclan con la lluvia de ahf afuera. Créeme, en este lugar
la l6gica es otra, y por eso pienso que Nos equivocamos
de sentido. Quizé alin no hemos parado y estoy movién-
dome en circulos a la manera de una de esas paradojas
deleuzianas. No te lo puedo asegurar.

También tengo que decirte que no estamos solos. Unos
seres han salido a mi encuentro y llevan unos dias alum-
brandome por este extrafio lugar. Te resultara dificil de
Creer, pero muestran una misteriosa habilidad, casi coreo-
gréfica, para desplazarse de arriba abajo por los peldafios
de este momento en el espacio. Parecen sostener el
tiempo entre sus manos, a modo de guia, como si de una
marioneta se tratase.

Lamento si estas palabras te resultan confusas, pero por
ahora es todo lo que puedo adelantarte. Espero que
podamos volver a vernos pronto de este o del otro lado y
asi pueda de nuevo estrechar tu mano.

Un abrazo.
Artero

1 Barthes, R. (1986), Lo obvio y lo obtuso. Imdgenes, gestos, voces.
Barcelona: Paidds
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3. Entreacto






3. Entreacto

https://www.youtube.com/watch?v=9caTn71qoU8
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4. Lavigilante
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4. La vigilante
youtube.com/watch?v=w4THKh3690Y&feature=youtu.be (vista 1)
youtube.com/watch?v=u9pBj3lkzY8&feature=youtu.be (vista 2)
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5. Acto de presencia






5. Acto de presencia

youtube.com/watch?v=1jax2JrVORs&feature=youtu.be




6. Vayan pasando por agui
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6. Vayan pasando por aqui

youtube.com/watch?v=4GeRSA_CxdQ&feature=youtu.be




£ 8 s




ol







L




29

21

15

15 13 11
29 24 26
29

13 1 9




Walkies cruzados. Sobre la espera
que no cesa

Alberto Cajigal

Javi, ime recibes?

;Javi? Estoy en el anfiteatro. Mientras ando se me ocurren
algunas notas e ideas breves sobre la expo de Aura:

(1) Un teldn rojo nos recibe. Irrumpimos en la espera de
este teatro, una espera que no cesa, cuando algo no
acaba de terminar, ni termina de empezar. Una espera
dolorosa.

(2) Avanzamos lentamente entre la maquinaria y el tercio-
pelo rojo para ir descubriendo las méagicas imagenes que
Aura ha dispuesto, y pienso en Goodbye, Dragon Inn
(2003). El proyecto de Aura es su antesala, la espera
previa. ;Sera también la Ultima funcion? Los espectadores
entran a este espacio de trabajo, pero aqui no encontra-
ran el castigo infatigable del cuerpo por medio de la activi-
dad, sino del reposo. Todo trata sobre estos escenarios de
la postergacién sin fin, Javi. TU los conoces bien.

(3) Y qué me dices de las piezas de Aura y el cine de Chan-
tal Akerman. En otra ocasién lo hemos hablado. La
mirada que comparten por el espacio cotidiano y sus
vacios. Los rituales que se practican en ellos. Absurdos.
Cémicos. Y lentos. Las acciones repetitivas que filman. El

teatro y La Chambre (1972). O quizas Hotel Monterrey
(1973), y los planos de sus habitaciones, vy los individuos
que los ocupan. Y el silencio. Creo que a Aura le gusta méas
La Paresse (1986).

(4) No estamos solos aqui, los acomodadores nos dan la
bienvenida. Estatuas de camara que nos indican, peren-
nes fantasmas que moran en el entreacto. Vigilantes
atrapados de acciones repetitivas, que el tiempo revela
absurdas. Y comicas. Pero no pueden salirse del papel. La
funcion no transcurre en el escenario.

(5) Nos piden coger asiento. Los numeros de las butacas
nos guian, son nuestra Unica referencia. El perimetro del
teatro se ha transfigurado en tiempo. El tiempo, en metros
de celuloide. Celuloide que los engranajes distribuyen por
la sala. Las imagenes estan en silencio. Solo escuchamos
la maquinarfa de estos viejos proyectores, y una catenaria
de manos enlazadas nos espera. Y hay un juego. Y me
acuerdo de nuestra conocida pareja de artistas portugue-
ses: Jodo Maria Gusmdo + Pedro Paiva, y sus peliculas de
16 mm, y el montaje sobre el celuloide, el mismo que Aura
ha practicado. No cortando, sino interrumpiendo la
grabacion, moviéndose y produciendo saltos y transfor-
maciones, revelando el pillaje de este medio de prestidigi-
tadores: ahora la catenaria; ahora los brazos; ahora el
telon rojo; ahora nada. Y todo junto, formando otra
imagen, en este juego de doble proyeccion.

(6) Y pienso, ihabré filmado Aura los “buenos modos del
acomodador”? Una guia de gestos y protocolos (in)utiles
que aprender. Me imagino a su teatro disponiendo de
estas imagenes para preparar y ensefiar a las nuevas
hordas de acomodadores la buena praxis del oficio.
Todos ellos viendo y tomando nota: “Vaya por aqui. Pase
por allé. Adelante, hacia la derecha. Deje esto aqui. Y esto,
para volver a entrar. Gracias. Que disfrute de la funcion”

¢Los prepararan también para la espera?

Cambio y corto.
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