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Dedicatoria

A la utopia

A lo inalcanzable

Ala incondicionalidad
A la espontaneidad

A la sinceridad

A la bondad

Alamor’

1Véanse las sintesis que les dejo en el listado de bibliografia adjunto a esta dedicatoria, como
testimonio del debate en torno al Amor como una de las posibles bases de la civilizacién
occidental desde la tardoantigiiedad de San Agustin, pasando por muchos avatares hasta la
actualidad, donde radica a un tiempo como modelo y contradiccion (Aguilar Viquez, s.f., ¢. 2000;
De la Higuera, 2001; Tomé Soares, 2017). Estas sintesis revisan desde los inicios del siglo XXI
la corriente pacifista del pensamiento critico europeo de las generaciones previas y posterior
inmediatas a la Segunda Guerra Mundial. De aquéllas se comentan las obras de Hannah Arendt,
quien presentd en 1929 su tesis académica sobre el concepto del amor en San Agustin, y de
Paul Ricoeur. Este ultimo, en 1955, en época de la tecnocracia estadounidense extendida a
Europa, se planted el dilema entre historia y verdad, entre conciencia e instituciones, entre justicia
y misericordia. Atencién al debate, que se remonta a Tucidides, sobre el concepto de Historia y
maneras de escribirla. Aunque el dramaturgo Esquilo ya lo hubo anticipado en su pieza en
memoria de la guerra contra los persas, gran sacudida cultural y moral del pasado reciente de
su época. Digamos que los metalenguajes sobre objetividad y subjetividad y otro tipo de
anomalias sobre puntos de vista, incluida la perspectiva, o incluso los mismos limites de la
ciencia y sus verificaciones de la realidad, se consideran de origen griego. La separacion del
logos fue, dicen, griega. Pero el Cristo vino a introducir otra anomalia diametralmente inversa, y
varios siglos después el de Hipona armaria su obra en el intento de reunificar lo sagrado con lo
racional. Era la época de mayor esplendor del cristianismo sobre el imperio romano de occidente
antes de su desmembracion politica y administrativa. Después, el Renacimiento validaria el
cultivo del pensamiento racional sobre el espiritual como paradigma ontoldgico y ventaja
civilizatoria y crematistica. Cuanto mas complejo se ha vuelto el pensamiento humano desde
entonces, mas alejada se percibe a veces la realidad de la ciudad de Dios.
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Prefacio: Del porqué de este tituloy sus
contradicciones

Deborah Gonzalez Jurado
Editora

“Car savez-vous, la science serait

complétement folle si on la laissait faire...”?

Deleuze & Guattari

La primera parte de la frase que intitula este libro Progresiones rizomaticas [...]
merece ser explicada por adelantado aunque solo recordé que debia esta
explicacidon a nuestros lectores justo antes de celebrar el cierre del manuscrito.
Todo empezd hace un afo, cuando debatiamos en el equipo de trabajo del proyecto
Claroscuros qué término seria mas adecuado para hablar de las actuales fusiones
del flamenco a partir del final de la dictadura y los inicios de la Transicidn
democratica. ¢Flamenco progresivo o flamenco evolutivo? Era la duda. Y scual es
el problema? En realidad no existe un problema real. Si lo dijéramos de una u otra
manera, no seria tan importante ni tan trascendental. Estariamos mas bien ante
una problematica... La suerte de los estudiosos de las letras respecto a los médicos
por ejemplo, es que no se nos mueren los pacientes de un dia para otro. En cambio,
nuestras disciplinas, algunas acusadas de aburridas o de inutiles, segun en qué
manos caigan, pueden llegar a ser tan peligrosas como la fisica nuclear o la
genética. Perdonen la digresion.

Rizoma... Este término fue tomado de la biologia y traspasado a la psicologia, a
las ciencias sociales y a las humanidades a mediados de los afios 1970, por los
exceéntricos filosofos Gilles Deleuze y Félix Guattari. Victimas del éxito de su obra
anterior, L’anti-oedipe, decidieron renunciar a hablar o escribir sobre psicoandlisis
porque éste les aburria demasiado; y porque mas les aburrian los psicoanalistas
(1976, p. 8). Asi que se dedicaron a otra cosa... Rizoma se refiere en biologia al tipo
de plantas que no desarrolla una forma arbérea, con verdadera raiz, tronco, ramas,
hojas que obedecen a un genotipo con una carga estructural predeterminada para
crecimiento, desarrollo y funciones. Se manifiesta en tallos horizontales que dan
lugar, bien a raices bajo el suelo, bien a ramas y hojas en superficie, bien a otros

2 DELEUZE & GUATTARI (1976) Rhizome: Introduction. 1976, p. 69. [Trad. propia de la cita]: “Sepan
ustedes que la ciencia estaria completamente loca si la dejaramos a su aire...”
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rizomas mas lejanos que pueden llegar a separarse del primigenio. Diera la
impresion de que muriesen durante el invierno, o el verano, pero en realidad se
esconden o se ocultan debajo de la tierra. Siempre que alguna de sus yemas haya
sobrevivido, a partir de cualquier fragmento vuelven a surgir brotes, raices y nuevos
seres rizomaticos que lo tapizan todo. En realidad no mueren casi nunca... Rizomas
son el jengibre, el lirio, el bambu, la menta... Pero esta estructura de propagacion
vegetal no es solamente eso. Otras plantas de distinta naturaleza ponen también
en marcha esta estrategia cuando su supervivencia se encuentra comprometida.
Un arbol desenraizado, u otro sufriente de poda abusiva en sus ramas principales,
incluso un cuidado bonsai de recortadas raices y severas guias, desarrollan una
estrategia en rizoma para seguir viviendo. Pequefias raices, pequefas ramas
alternativas, menos profundas, menos rectas, menos altas, se desarrollan
permitiendo al ser seguir aferrado a la vida. Esto del lado del cuerpo fisico. Del lado
del cuerpo funcional de individuos y especies, el comportamiento rizomatico
puede trasladarse a estrategias extremas de adaptaciéon o a situaciones
complicadas como sequias, calor o frio extremos.

¢Y cual es la problematica, pues? Tal vez todo empezara mucho antes... cada vez
que yo misma habia renegado de esta asociacién entre biologia y sociologia. En
algun momento de esta redaccién, revisando material audiovisual del proyecto, me
vi en un video exponiendo que no me gustaba usar el término “Desarrollo
econdémico” por ser hibridacion de un concepto social con otro biolégico, como
bien consignaron Sachs e Illich en su Diccionario del Desarrollo (1996)... Un
oximoron, un ayuntamiento imposible, una aberracién... Del crecimiento
econdmico y del desarrollo econdmico se inducen pérdidas para el extraido, y una
serie de traspasos de plusvalia hacia el ‘extraedor’. Entiéndase incluidas tanto la
riqueza en circulacion material como la que se halle en estados potenciales,
patrimoniales o inmateriales. La economia ni crece ni se desarrolla cual cria
inocente, deberia consagrarse a cundir para todos... Tanto guante blanco habia yo
dedicado en mis clases, en seminarios, en todas partes, para no mezclar
categorias... Tanta precaucion metddica con las trampas discursivas... La
contradiccién es grave, ;no deberiamos hablar del problema antes que de la
problematica? ;Rizoma siy desarrollo no? ;No son ambos términos bioldgicos?

Y sin embargo, rizoma es un buen simil para hablar del ser humano, de su cultura
y de ciertas facetas de sus sociedades. De la parte que no se encuentra en las
estructuras principales, de la parte de los supervivientes, de los emigrados, de los
rechazados, de las lineas de fuga, de la desterritorializacion, de la
desestratificacion, de las rupturas, de lo inatribuible, de lo fronterizo, de lo
reinventado, de lo que no podemos clasificar en lo correcto o en la norma; y hasta
en lo que sigue feliz su curso prescrito y predecible de las existencias apacibles.
Rizoma. Para las musicas que hemos tratado en este libro cae como anillo al dedo...
Para el flamenco, para el blues, para el jazz, para el rock, para el rap, para el hip-
hop, para las fusiones de todas y entre todas en general. Unas y otras van
juntandose, enlazandose, reviviéndose, y volviendo a separarse y a crear nuevos
estilos musicales, diferentes, parejos, proximos, lejanos en fondo y forma, en
geografias y tiempos histdéricos diferentes.
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Hoy en dia en Francia —algo menos en Espafa- todo el mundo conoce el
concepto de rizoma referido a lo social. A lo largo de sus cinco décadas de
existencia, el concepto o el simil, segun se mire, ha sido absuelto, renovado,
reasumido y transgredido en tesis doctorales y trabajos académicos, y en
incontables obras musicales y poéticas que lo mencionan. Absorbido por las
masas, aparece también en titulos de colecciones de libros y casas de discos, lo
vemos con relativa frecuencia encabezando conciertos, eventos y performances
artisticas, al vulgarizarse y pasar a la cultura a pie de calle. Algo mas tarde, en los
anos 1990, se crearon nuevas ciencias como el Rythmanalyse de Lefebvre (2019),
quien buscaba una via alternativa para explicar y analizar la historia y la musica en
un orden ritmico menos teleoldgico, mas humoristico...

«La repeticion ciclica y la repeticion lineal se disocian cuando se analizan, pero en realidad
interfieren constantemente. Lo ciclico procede de lo césmico, de la naturaleza: dias, noches,
estaciones, olas y mareas, ciclos mensuales, etcétera. Lo lineal procede mas de la practica
social y, por tanto, de la actividad humana: monotonia de acciones y gestos, marcos
impuestos. Los grandes ritmos ciclicos tienen un periodo y vuelven a empezar: el alba,

siempre nueva, suelda lo soberbio, inaugura el retorno de lo cotidiano. Las relaciones
conflictivas entre lo ciclico y lo lineal conducen a veces al compromiso, a veces al trastorno

[..]»%.

Reconozco que esta obra llegd a mi a través de una férmula de documentacién
rizomatica y des-racionalizada. Es decir, la hallé en una bldsqueda simple y general
de la palabra en francés, Rhizome, en el catalogo de las bibliotecas municipales de
Burdeos. Su unica relacion a priori con Guattari y Deleuze es que su editorial lleva
ese nombre. No por ello deja de ser menos relevante que para Lefebvre, el tiempoy
el espacio, lo ciclico y lo lineal, compartan la accidn reciproca de medirse el uno
para el otro, y asi se unan los conceptos indispensables para definir el ritmo. O que
elritmo siempre particular de la musica, la poesia, la danza, la gimnasia, la marcha,
todo aquello que implique una mesura, se cuantifique por la duracién, en musica
por la melodia. Pero también en el lenguaje y en los actos. La medida es la paradoja
del ritmo que parece natural, espontaneo, sin otra ley que su desarrollo —de nuevo
lo biolégico —... La armonia resulta de la unién espontanea de los elementos de una
obra. Es ala vez cuantitativa y cualitativa, sobre todo en musica: lenguaje, gestos,
arquitecturas, obras y artes diversas... Y entonces... {Rizoma musical si, pero
desarrollo econdémico no? ;Flamenco progresivo si y flamenco evolutivo no? En
busca de esta y otras claves de la anomalia humana, el colectivo Claroscuros les
presenta esta obra siendo plenamente conscientes de nuestras dualidades y dudas
infinitas.

3 La traduccion al espafiol de este fragmento en el texto principal ha sido realizada con la
version gratuita del traductor DeeplL.com. La versién original es la siguiente: « La répétition
cyclique et le répétitif linéaire se dissocient a l'analyse, mais dans la réalité interferent
constamment. Le cyclique provient du cosmique, de la nature : jours, nuits, saisons, vagues de
la mer et marées, cycles mensuels, etc. Le linéaire viendrait plutét de la pratique sociale, donc
de l'activité humaine : monotonie des actions et de gestes, cadres imposés. Les grands rythmes
cycliques ont une période et recommencent : 'aube, toujours neuve, soudent superbe, inaugure
le retour du quotidien. L'unité conflictuelle des relations entre le cyclique et le linéaire engendre
tantét des compromis, tantét des perturbations [...] » (Lefevre, 2019: 34).
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SACHS, Wolfgang (Ed.) Diccionario del desarrollo. Una guia del conocimiento como
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albergada en un sitio de la Universidad Veracruzana de México:
https://www.uv.mx/mie/files/2012/10/sesion-6-sachs-diccionario-del-
desarrollo.pdf.

Burdeos, 19 de diciembre de 2024

[Revisado para su publicacién el 28 de marzo de 2025].
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Introduccion

Estas lineas introductorias surgen del propdsito inquebrantable del equipo de
Claroscuros de darle una narrativa a nuestra fragua de Vulcano montada en
tenderete entre los afios 2022y 2024 en la Universidad de Malaga. Con mas fantasia
que con los pies puestos en la tierra, sacamos en Malaga el proyecto de jovenes
investigadores financiado por el || Plan Propio Claroscuros de Estudios Culturales
del arte pop contemporaneo espanol unos cuantos colegas de profesion y del

4 La nomenclatura oficial del proyecto es: B1-2022 41, Claroscuros del arte pop
contemporaneo espariol: Moralidad e inmoralidad, goce, amor, locura y margenes. El texto de la
solicitud inicial esta disponible en: https://riuma.uma.es/xmlui/handle/10630/26175 [ultima
consulta 05/10/2024]. Este capitulo se empezd a escribir en Malaga a 17 de junio de 2024 y se
concluy6 en Burdeos a 5 de octubre del mismo afio. Todas las ultimas consultas de recursos
extraidos de internet en este capitulo, cuando no se especifica, estan comprendidas entre ambas
fechas.
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mundillo artistico local de la ciudad y de sus inmediatos municipios turisticos,
especialmente de Torremolinos®. Mucho hay escrito sobre estudios culturales,
sobre todo en inglés, pero se trata de una perspectiva multidisciplinar poco
conocida en el ambito espafol y menos aun implementada®. Nunca habria
entendido yo esta metodologia ni apostado por realizar este proyecto si no hubiese
sido gracias a las estancias de investigacion de varios meses al extranjero, tediosas
en ocasiones y dificiles de sobrellevar, pero siempre instructivas. Todo surgié de
haber realizado yo varias de estas salidas a Francia, Reino Unido y Estados Unidos,
financiadas por mi universidad de origen’.

Hablando con franqueza, otros factores determinantes han sido mas casuales
que estudiados, aunque sea muy probable que la casualidad no existay que lo que
percibimos como tal sea un compendio estadistico regido y orquestado por una
inteligencia superior cuyo alcance ni siquiera sospechamos. Y puede ser que
dentro de esa gran estadistica dé igual si tenemos mucho o poco libre albedrio, o
ninguno, porque, como un cubo de Rubik elevado a la enésima potencia, todova a
seguir funcionando a escala universal y van a darse resultados, tanto si los
esperamosy deseamos como si ho; tanto silas consecuencias de efecto mariposa
que provoquemos activa o pasivamente se nos revuelvan como bumeran en plena
frente, o que las disfruten o padezcan los descendientes anénimos de una dinastia
oriental desaparecida. Sintetizando, los mas destacables estimulos —altiempo que
condicionamientos— del Proyecto Claroscuros fueron mi desmedida imaginacion,
mi entusiasmo contagioso y mi novel ignorancia sobre los matices que diferencian
un grupo y un proyecto de investigacion, como se redactan y qué se espera de cada
uno de ellos.

5 Véase la solicitud, con su elenco primigenio en el link de la primera nota.

6 Elena Hernandez Sandoica, ha sido una de las académicas espafiolas que mas ha trabajado
y mas a fondo sobre Estudios Culturales y sobre sus posibilidades de implementacién en el
ambito hispano; ademas de destacar en sus trabajos pioneros de género y sobre la mujer. Para
una vision del estado de la cuestion general de esta “anti-disciplina”, como algunos la han
llamado, hay que leer su magnifico articulo sobre el presente de la historia cultural (2019). Esta
maestra, ya jubilada, ha sido una de las mentoras de entre los profesores consagrados que han
avalado el proyecto Claroscuros. Nos proporciond el contacto con ella mi maestra de la
Universidad de Malaga Maria Dolores Palomo (2024; Garcia Galan: 2016). En el articulo
anteriormente mencionado, Hernandez Sandoica recomienda otro de Olga Glondys (2017) que
también se hace eco de la visién de la historia de la cultura a través de los giros culturales. Sin
embargo, como suele ocurrir en el ambito de investigacion, existe diversidad de visiones. Por
ejemplo, otro de los mentores del proyecto, Nick Morgan, de la Universidad de Newcastle, suele
rechazar el concepto de “giro cultural”, por considerarlo poco consecuente con los movimientos
basculantes de cualquier manifestacion de las mentalidades colectivas, incluidas las artisticas.

" Realicé mi primera estancia de investigacidn gracias a un traslado temporal pre-doctoral de
seis meses del Ministerio de Educaciéon y Cultura, desde primeros de abril hasta finales de
septiembre de 2014. El resto de mis estancias han sido postdoctorales financiadas por el Primer
y Segundo Planes Propios del Vicerrectorado de Investigacion y Transferencia de la Universidad
de Mélaga.
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Por otro lado, intervino como un sesgo doloroso mi natural candor, al descubrir
lo costoso que resulta que los investigadores e investigadoras se impliquen tan a
largo plazo en un proyecto que demandaba intensidad y perseverancia. Poco a
poco entendi que mi idea estaba concebida para ser llevada a cabo en un modo
colaborativo que no se ve desde finales del siglo pasado, ni entre los artistas. De
hecho, cada vez hay menos colectivos tanto en la academia como en el medio
artistico, y los pocos que quedan funcionan peor y sobreviven mucho mas
desangelados que los del siglo XX. De otra parte la implicacion directa y el
compromiso gratuito entre miembros de asociaciones o colectivos, o incluso entre
colegas en nuestra profesiéon, son cada vez mas limitados, asi como el tiempo
disponible. Estas caracteristicas del espiritu de nuestros dias actian de forma aun
mas profunda entre las gentes académicas, sobre todo desde que en las ramas
humanisticas concurrimos todos por obtener los puntos que aporten méritos
oficiales para las carreras universitarias, pues de ello depende conseguir una plaza
fija o salir expulsada o expulsado de la profesidon, cual si de un castigo de
desobediencia o traicidon real se tratase.

El perfil actual de los investigadores e investigadoras, sumidos en una ardua
competencia entre nos, sobre todo si batallamos por un puesto fijo en la misma
universidad, se ha adecuado a menos divagar e irmas al grano, un poco al contrario
de lo que se esperaba de un profesional universitario en nuestro pais durante los
anos 80 6 ’'90... Los tiempos han cambiado, ahora debemos seriamente
preocuparnos por completarlos apartados que nos hagan llegar a los objetivos que
nos marque nuestra propia institucion, el Ministerio de turno, la Aneca, los
organismos europeos e internacionales, sin perder tiempo ni detenerse, sin dejarse
pisar o adelantar por el vecino®. Nuestro foco de atencion debe estar siempre alerta
y presto a reaccionar adecuadamente ante los incontables cambios de normativas
y convocatorias y a dar con la informacién fina encriptada. Tenemos que
adaptarnos e inmunizarnos a los palos en las ruedas y las trampas mas o menos
invisibles que otros compaferos o entidades nos tiendan, y desarrollar la
capacidady la templanza para iniciar reclamaciones cada dos por tres a causa de
los criterios de baremaciéon aplicados a cada curriculum, de las jugarretas de
ciertos alumnos y alumnas... Dependemos incluso del humor de los directores de
nuestros departamentos o de la simpatia que les inspiremos. En fin, nos batimos
todo eltiempo, hasta contra nosotros mismos, por no caer, por no perder la comba
en uno de los entornos profesionales por antonomasia mas desgastantes

8 Aprovecho la ocasion para agradecer a Agustin Linares Pedrero su apoyo en aquellos dias,
laborales y festivos, de sofoco primaveral, durante las cinco semanas que tardé en completar mi
dossier para la Aneca que validé mi solicitud de 26 de marzo pasado de 2024, el mismo dia que
aproveché para ver el traslado del cristo Jesus Cautivo y la virgen que lo acompana, “La Trini”,
en el barrio de la Trinidad de Malaga. Dejé a Agustin preparando su dossier solo en la residencia
aquel rato. Creo que ya cambiaron los criterios durante 2024 y mi companero de solicitud no
llegd enviar la suya, por sobrecarga de trabajo.
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—¢;hostiles?— que existen en la actualidad a nivel global; y pleno de violencias
estructurales invisibles que se traducen en enormes tensiones particulares e
institucionales del dia a dia.

De bruces con todo esto me di posteriormente, una vez anduvo en marcha, a
toda pastilla y sin frenos, el proyecto. A aquellas alturas habia yo empefado los
dineros que la UMA habia aportado a Claroscuros, y mi palabra profesional frente
a investigadores locales, nacionales y extranjeros de una buena parte del mundo
occidental. Mi candor transmutoé en angustia cuando comprendi que mis recursos
para conseguir que otros investigadores trabajasen pory para el proyecto durante
un tiempo tan prolongado eran en extremo limitados, al no contar yo con ninguna
autoridad académica. Efectivamente, sin haberlo pretendido conscientemente,
habia emprendido un proyecto demasiado “ambicioso” —no me gusta nada esta
expresion—, con relacion a mi posicion temporal en la Universidad de Malaga y los
verdaderos sostenes con los que contaba alli, después de haber pasado varios
anos viviendo y trabajando en el extranjero. No podia asegurar a los implicados que
fueran a obtener alguna ventaja suculenta para sus curriculos académicos a largo
plazo, ni garantizar la continuidad del proyecto como para que les resultase
conveniente desviar o amoldar sus lineas de investigacién a los Estudios
Culturales; por muy interesantes que nos pareciesen a todas y todos.

No obstante, y a pesar de lo dicho, mas de la mitad de entre los
aproximadamente cuarenta investigadores e investigadoras del nucleo inicial,
realizaron o participaron desinteresadamente en cuantiosas tareas de gestion y
produccién, como por ejemplo, la puesta en marchay la elaboracion de contenidos
de investigaciéon del canal de Youtube Claroscuros, el mantenimiento de un Google
Drive del equipo alimentado de materiales y bibliografia diversa, o la redacciéon de
emails y la promocioén del proyecto y la idea que habiamos barruntado para reunir
a todo el equipo presencialmente®. Buen niumero de miembros participaron en la
redacciéon de las llamadas a comunicaciéon y gestiones administrativas de todo
tipo, disefio de logotipos e imagen corporativa, edicion y maquetacion de
publicaciones, ofrecimiento de contactos profesionales valiosisimos’®, etc. Otros

9 Debo agradecer aqui por estas tareas al investigador independiente y productor de
documentales Leo Cebrian de Madrid y a la profesora titular Carmen del Rocio (Roi) Monedero
Morales, a la ayudante doctora Delia Macias Fuentes y a la investigadora post-doc Silvia Escobar
Fuentes, de la Universidad de Malaga.

10 Gracias especiales al doctor Cristian Troisi, apoyo principal, sparring y pafio de lagrimas,
que ha llegado hasta el final del proyecto, pero que al ingresar unos meses mas tarde de la
puesta en marcha de Claroscuros, no consta en el documento de solicitud y quiero visibilizarlo
en esta introduccion. Cristian ha tenido que volver a ltalia en espera de nuevas oportunidades
de contrato en la UMA. Igualmente deseo agradecer al doctor Daniel Romero Benguigui —aunque
él si figura porque esta en el proyecto desde su génesis, en junio de 2022—, por su lealtad,
generosidad y paciencia. Daniel estaba preparando las oposiciones a profesor de secundaria de
Lengua y Literatura de la Junta de Andalucia, que se celebrarian en junio de 2024, un par de
semanas después de que yo redactara estas lineas. Debo también expresar mi sincero
agradecimiento a Victor José Ortega Mufioz, joven doctor discipulo directo de la catedratica

16

Estudios culturales | Arte popular espafiol |Trilogia | Vol. |



Consideraciones metodolégicas previas y resultados de investigacion...

nuevos miembros se fueron sumando a medida que las bajas, formalizadas o no,
se iban dando también. Varios profesores consagrados de la Universidad de
Malaga, catedraticos y titulares, incluso personal de gestidon y servicios, fueron
aportando conocimientos sobre estructura organica de la universidad y algunas
picardias que ignorabamos para ir apagando fuegos y materializando las ideas que
habiamos concebido y flotaban sobre nuestras cabezas —principalmente la mia—,
adoptando por momentos forma de sable o cimitarra para decapitaciones...".

1. Un resultado fallido del proyecto Claroscuros: el
Instituto Universitario de Estudios Culturales de
Malaga

Con el objetivo de instituir una plataforma en nuestra ciudad para los Estudios

Culturales, el Proyecto Claroscuros intentdé a mitad de su recorrido fundar un
Instituto Universitario emergente, extendiendo la invitacion a participar, ademas de
a los clasicos de la Literatura y la Historia, a investigadores de las Bellas Artes y
Ciencias Sociales'. El momento no fue propicio debido a las elecciones a rector,
el cambio de equipo de gobierno y la deuda descubierta en la tesitura, que
amenazaba con provocar la intervencién financiera de la Junta de Andalucia sobre
lainstitucion. Por otro lado, ademas de estos factores ajenos al proyectoy al elenco
de ocho profesores de vinculacion permanente que se ofrecieron a apoyar el

instituto nominativamente, nos faltaban otros dos miembros, de los cuales uno de
ellos debia ejercer como director, lo cual me impedia mivinculaciéon temporal. Otro

Maria Dolores Ramos Palomo, quien formé parte del comité (informal) de direccién del proyecto,
hasta que su contrato en la UMA ces6 y tuvo que marcharse de un dia para otro al campus de
Segovia de la Universidad de Valladolid, donde sigue ejerciendo su docencia. No quiero olvidar
a Ricardo Urrestarazu, otro joven padre, trabajador a tiempo completo en Unicaja Banco y
profesor asociado en la Facultad de Econdmicas, quien se subid al tren cuando iba ya a toda
maquina y sin freno, y fue un generoso contramaestre maquinista en funciones en la parte final
del proceso. De los de Malaga hay que seguir citando a Cristina Navas Romero y a Pablo Diaz
Morilla, coordinadores del laboratorio Claroscuros “Dramaturgo Miguel Romero Esteo”, de cuyos
resultados pueden encontrar varios videos de trabajo en equipo e intercambio con
personalidades emergentes del teatro actual como Beatriz Cabur, que vino desde Florencia a
conocer nuestras luces y sombras y creo que esta previsto que imparta docencia en la escuela
de arte dramatico de Antonio Banderas, que parece ponerse en marcha con la entrada de Pablo
Diaz en la empresa... Ya no he tenido mas noticias de ninguno de ellos, con mis lios y el ultimo
de la mudanza en furgoneta Malaga-Burdeos a finales de agosto, con mi sobrino adoptivo
(exalumno francés, doctorando del proyecto), Ayoub Battoy como guia de la expedicién, no he
dado mas de mi... Finalmente llegamos a buen puerto en todo, algo destartalados al final, pero
llegamos. Estoy viva y voy a cumplir mi palabra de publicar estos libros.

1 No hubiéramos podido cumplir los objetivos minimos del proyecto sin las infinitas vocacion,
entregay paciencia de los profesores catedraticos y titulares Enrique Baena Pefa, Maria Dolores
Ramos Palomo, Clelia Martinez Maza y Giovanni Caprara; y de los miembros del PTGAS
(Personal técnico, de gestion, administracién y servicios) Moénica de la Linde, Rosalia Gonzalez,
Lola Fenech, Paqui Garcia, Eva Alarcon y Jesus Bonill.

12 Vler la solicitud de la propuesta del Instituto de Estudios Culturales, Artes y Literaturas
contemporaneas: https://riuma.uma.es/xmlui/handle/10630/31517 [ultima consulta 05/10/2024]
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problema era que, la cada vez mas exagerada burocracia que requiere una
estructura de esta indole llega a ser tan pesada de gestionar que el trabajo
cientifico delinvestigador o investigadora a cargo de la misidn suele verse detenido
o muy ralentizado durante el periodo de desempefio. Los profesores interesados,
la mayoria en el punto algido de sus carreras y cargando ya varias -y variadas—
responsabilidades académico-administrativas, fueron reticentes a asumir la
direccidon y otros puestos de responsabilidad burocratica y administrativa que
requeria la materializacion de la idea.

Posteriormente, propuse al nuevo Vicerrectorado de Investigacion, establecer
un acuerdo con el de Cultura, para proporcionar un respaldo institucional a los
artistas y a los investigadores independientes junto con los jévenes investigadores
principalmente, pero las respuestas fueron esquivas. Mas tarde, alguien sugirié
otra posible solucién: solicitar una red tematica, mas econémica y llevadera que
un instituto de investigacion. Pero en parte por agotamiento, y en parte porque me
iba a encontrar con el mismo handicap de mivinculacion no permanente, renuncié
a tomar otra vez la iniciativa para los Estudios Culturales y le pasé la idea de la
constitucidn de la red tematica a otro companero.

Se cumplieron al menos los objetivos principales del proyecto y en su mayor
parte los secundarios, y otros resultados van apareciendo diseminados y
desmembrados aquiyalla, cambiados de formay aparecidos con nuevas firmas de
autoria, como suele ocurrir. La investigacion fundamental se hace, precisamente,
para que otros puedan servirse de las ideas y de los resultados.

2. Una génesis aleatoria

En Francia aprendi el abordaje de la cultura hispana, espafola e
hispanoamericana desde una ¢ptica civilizatoria que incluye las geografias de
ambos lados del Atlantico, el idioma, la literatura, la cultura, el arte y sus distintas
narrativas. Todo ello se explora en el equipo de hispanistas Ameriber de la
Université Bordeaux-Montaigne y en las programaciones de los grados y masteres
de los que se ocupan sus integrantes™. Alli es usual también fundar un segundo eje
tematico paralelo al eje principal de cada investigacion o proyecto, como parte de
sus andamiajes. Y de ahi surgiria mi idea de intitular el ingenio en un segundo nivel:
Moralidad e inmoralidad, goce, amor, locura y margenes, observando la
concurrencia de estos principios humanos en los mundos del arte y de la
investigacion. Desde su inicio, el proyecto preveia un experimento interno de
desgranamiento y prospectiva de nuestras propias carreras investigadoras y las
posibilidades reales de desarrollarlas que teniamos en realidad la mayoria de los

13 Ameriber, Amérique latine, Pays ibériques, UR3656, su web disponible en:
https://ameriber.u-bordeaux-montaigne.fr/fr/index.html [Ultima consulta 05/10/2024]
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“jovenes investigadores” que componiamos el nucleo central del proyecto inicial™.
Lo de goce, amor, locura y margenes, iba en recuerdo del literato uruguayo Horacio
Quiroga, como en descargo de la limitacidon geografica que haciamos para nuestra
primera edicidon, incluyendo solamente temas de arte pop espafol, aunque
considerabamos ampliar a todo el mundo hispano en lo inmediato nuestras
tematicas e intereses.

Algo muy bueno que tiene el mundillo francés de las ciencias humanas y
sociales —de lo que hasta el momento flojeamos en Espafia—, es que el cuerpo de
profesionales de la investigacion resiste sistematicamente, a veces con mayory a
veces con menor éxito, a todo lo que huele de lejos a pérdida de autonomia de las
disciplinas clasicas como las Letras. Como ejemplo mencionaré algo que vivi en
primera persona en 2014, durante traslado mi FPU'. La negativa de Bordeaux 3
(actual Bordeaux-Montaigne) a fusionarse al conglomerado de las antiguas otras
tres universidades de la metrépolis que hoy en dia componen la Universidad de
Bordeaux a secas, Bordeaux 1, Bordeaux 2 y Bordeaux 4, dedicadas
tradicionalmente a las ciencias y las técnicas. Esta ha sido una de las resistencias
mas destacables del entorno universitario bordelés en el ultimo medio siglo. Asi, la
Universidad Bordeaux Montaigne se acababa de instituir como tal el 1 de enero de
2014, justo cuatro meses antes de que yo llegase. Finalmente, el resultado ha sido
un tanto desigual, pero ahi va, sosteniéndose con independencia y defendiendo
unas letras clasicas que en la otra universidad no se encuentran en materia pura,
sino entremezcladas en carreras mas practicas, como Sociologia o Comunicacion.
Al finy a la postre, ambas universidades han ido abriendo departamentos mixtos,
como el “Département de Langues, Lettres et Communication (DLLC)” de la
Universidad de Bordeaux, o el “Double dipldme Information Communication
/LLCER”, donde LLCER significa “langues, littératures et civilisations étrangeres et
regionales” (lenguas, literaturasy civilizaciones extranjeras y regionales), es decir,
lo que llamamos en Espana, Filologias de lenguas distintas del espafiol o
castellano. Generalizando y sin temor a mucho equivocarme, como el caracter

14 A efectos de ayudas a la investigacion del Vicerrectorado de Investigacion de la Universidad
de Malaga, los criterios seguidos contemplan que hayan transcurrido menos de diez afios desde
la defensa de tesis del investigador o investigadora solicitante, descartandose el criterio de edad
biolégica, al menos hasta el curso recién finado (2023-2024). Sobre este punto, quiero expresar
mi sincero y profundo agradecimiento a las autoridades espariolas de la ciencia y universidades,
y a mi universidad de origen por haberme dado esta importante oportunidad de desarrollo
intelectual, a pesar de haber comenzado mi doctorado tardiamente, a la edad de 38 afios, y con
dos hijos a mi cargo. Ignoro si existen trabajos a fondo sobre este asunto. Algunos blogs
comentan los pros y los contras sobre la tesitura de la edad de emprendimiento de una carrera
sacramente larga. Ver: Pedro Margolles (2016) “Hacer un doctorado a los 30, 40, 50 afos... ¢si
o no?”.

15 Por becas FPU son conocidas las becas competitivas de Formacion del Profesorado
Universitario de ambito estatal, de convocatoria anual, y que garantizan al doctorando un salario
y su integracion en un departamento dado, garantizandose asi la triple exigencia de docencia,
investigacion y gestion universitaria que se venia exigiendo para la carrera investigadora.
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francés es amigo de las complejidades; incluso los desdoblamientos se hacen
sobrevivir. Esta claro que, ademas, Francia habia dispuesto de sumas de dinero
dedicado a educacién muy superiores a los siempre parcos presupuestos
espafnoles. Y en realidad, existen muchas ventajas para mantener una
multiplicidad de posibilidades de eleccidn de recorridos universitarios diferentes
tanto para estudiantes como para investigadores y profesores; si se cuenta con
fondos financieros abundantes. Eso, hasta los recortes progresivos
implementados en educacién en el Hexagono durante la ultima década, cuando los
recortes presupuestarios estan comenzando a levantar alborotos en todo el pais,
como las manifestaciones del afio 2023 por los ajustes en pensiones de jubilacion.

Es cierto que en Francia los presupuestos del Estado dedicados al bienestar
social han ido sufriendo recortes, pero éstos no han sido tan estrepitosos ni
radicales como los acaecidos en Espafia desde la crisis de 2008, donde por desidia
o apatia, se defiende menos lo propio. Pareciera que, en general, los espafnoles y
espanolas seamos mas aficionados al desapego, o estemos tan acostumbrados a
desapegarnos que minimizamos el dolor, a fuerza de resiliencia para seguir
adelante frente a los despropdsitos patrios. Otra cosa muy buena en el haber de los
académicos franceses respecto a los espanoles en las dreas humanisticas, son
sus negativas a ser forzados a entrar en la rueda infernal de la evaluacién numeérica
permanente de sus curriculos, o a secundar la guerra estratégica de los rankings
de indexacién de las plataformas de revistas cientificas, como Scopus, JCR o Web
of Sciences... Resistir han resistido, gesto que les honra y distingue del cuerpo mas
obediente de sus vecinos del sur, que somos nosotros, y ho pensamos, no ya en
rebelarnos, sino siquiera en quejarnos. No vaya a ser que nos sefialemos como
victimas y la vida académica nos premie con el ostracismo, sin posibilidad de
remision. Asi, el cuerpo académico ha ido asumiendo unas tareas administrativas
desproporcionadas a todas luces, tanto que llegan a dificultar enormemente la
buena marcha, tanto de la docencia como de la investigacién y de la formacién
continua a la que estamos obligados.

Continuando con la narrativa de todo lo que sucedid durante el periodo en el que
el proyecto Claroscuros estuvo vigente, un factor importante de mi organizacioén
estratégica previa para sacar adelante el proyecto fue solicitar a la UMA una
demora de incorporacién de seis meses una vez que hube obtenido mi contrato de
investigacion en la figura de Incorporacién de Doctores en marzo de 2022, para
incorporarme en septiembre y no en marzo del mismo afio. El motivo no era otro
que solapar al maximo la coincidencia entre los dos anos de duracion previsible de
mi contrato, un afio mas otro de prérroga, con el mismo vector temporal previsible
que podia llegar a durar el proyecto. Se sabia que después de la solicitud
transcurririan unos meses desde que la universidad hubiese remitido todas las
solicitudes a una agencia externa de evaluacion, se obtuviesen los veredictos y la
UMA repartiese los recursos. Asi, desde que obtuve la noticia de aprobacién de mi
contrato en febrero de 2022 hasta que éste arrancase en septiembre tras la
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prérroga de incorporacion de seis meses que yo habia solicitado, no descansé un
momento.

Yo estaba fisicamente viviendo en Burdeos, donde me habia instalado entre
2017 y 2018 junto a mi hijo menor una vez terminada mi tesis y el contrato puente
de medio ano mas que nos solia conceder la UMA a los becarios FPU. En esta bonita
ciudad del suroeste francés, redacté practicamente en seis meses el manuscrito
definitivo de mi primer libro, El feminismo natural [...]'%, fruto a su vez de otro
contrato post-doc inmediato anterior del que también disfruté desde septiembre
de 2020 a diciembre de 2021, como para terminar la pandemia. Aproveché las tres
horas posteriores a su entrega para quebrantarme la mandibula accidentalmente
contra un bordillo en un desvanecimiento estupido, cruzando una calle, aquel mes
de marzo de 2022, justo un par de horas mas tarde de enviar el manuscrito definitivo
de mi primer libro a la maquetadora de UmakEditorial... Parece increible todo lo que
le puede llegar a ocurrir a una investigadora ligado a su trabajo, que a simple vista
aparenta ser tan sedentario y anodino.

Dos veces hui del hospital CHU (Centre Hospitalier Universitaire) Pellegrin de
Bordeaux'’, a un tris de ser metida de urgencias en quiréfano, y no cedi ante las
llamadas que recibi del hospital hasta que unos amigos cirujanos espafnoles me
convencieron de que debia operarme. Lo que siguio fue un horror en toda regla que
prefiero ahorrar a mis lectoras y lectores. A principios del mes de mayo siguiente
viajé hasta Malaga para presentar mi libro —que habia salido a la luz a finales de
abril— en la Feria del Libro de la ciudad, todavia con algo de paralisis facial y casi
resignada a portar secuelas para el resto de mivida; aunque afortunadamente esto
no sucedid, al menos en lo mas visible. Antes de eso, en cuanto estuve un poco
recuperada y pude volver a fijar la vista, habia empezado a preparar dos
comunicaciones para un congreso de musicélogos en Salamanca que se celebraba
a principios de junio de 2022 y tenia ya apalabrado muy anteriormente. Como me
hallaba trabajando sin contrato, y de todas formas tenia que financiar la asistencia
a ese congreso por mis propios medios, para mayor incentivo, en el camino de
vuelta a Burdeos por Madrid, me permiti el lujo de asistira un concierto de Fangoria,
que teloneaban las Nancys Rubias, gratamente acompafada por mi amiga Leticia
Martinez Garcia, la archivera de la Fundacion de Ferrocarriles Espanoles.

Por lo escueto que indicaba el texto del Il Plan Propio de Investigacion, y sin
ninguna informacion adicional ni nadie a quién preguntar entre los académicos,
imaginé que un proyecto donde el IP (investigador principal) era un joven
investigador o una joven investigadora como yo debia componerse solamente de

16 E| feminismo natural: Humor y extravagancia en Maria Jiménez, Brigitte Fontaine y otras
divas (1960-2020), publicado por Uma Editorial.

17 CHU son las siglas de: Centre Hospitalier Universitaire de Bordeaux, que se traduce como
Centro Hospitalario Universitario de Bordeaux. Pellegrin significa “peregrino”, tal vez en resefa
del importante punto de arranque del Camino de Santiago francés que fuera Burdeos antano.
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jévenes investigadores'™. Durante lo que quedd de junio de 2022, mientras
exploraba RIUMA (Repositorio institucional de la Universidad de Malaga)'®, en
busca de jovenes investigadores con tesis defendidas hasta tres afos antes. Me
pasé todo el verano en eso. Hablando, hablando, teléfono en mano durante junioy
julio de 2022. Asi conoci a la mayor parte del riquisimo acervo de jévenes
investigadores e investigadoras de Malaga de diversas facultades y disciplinas, y
hasta inclui a un informatico, gran docente vocacional con visos de convertirse en
genio, Karl Khader Thurnhofer Hemsi, cuya tesis doctoral sobre inteligencia
artificial ha sido varias veces premiada en este transcurso. El me puso en contacto
con Ezequiel Lopez Rubio, su director, y han estado colaborando con nosotros a lo
largo de todo el trayecto a pesar de sus muchas ocupaciones, y ademas de que en
sus curriculos ni siquiera cabe mencionar su participacion en un proyecto de este
tipo. Con ellos descubri que la ontologia y la epistemologia, hasta la metafisica tal
vez, y otros provechosos usos de las herramientas de la filosofia, estan mas
presentes en nuestros tiempos en los grados de ingenieria informatica que en
nuestras propias disciplinas de humanidades y ciencias sociales. Este tema, no
obstante, ha sido bien observado por la catedratica de historia antigua de la
Universidad de Malaga, Clelia Martinez Maza, quien organiza desde hace casi una
década jornadas anuales sobre la transversalidad del conocimiento y recapitula
sobre la deriva de las humanidades frente a la actual fiebre tecnoldgica que
acapara el ambito universitario (Martinez Maza, Suarez Vallejo: 2022).

Nunca pude convencer a Karl de que nosotros también somos cientificos. Dice
que no. Y yo digo que ellos tampoco lo son. Las ingenierias, si nos ponemos
académicos, no serian propiamente cientificas, sino desarrollos de la técnica
cenidos a un método cientifico. Ahi tenemos un pequefno reto latente (Roldan
Panadero: 2018; Luque: 2009). Pero por otro lado, un hecho muy positivo que
emana de todo esto es que tanto la epistemologia como la metafisica estan

18 Aprovecho para profundizar en el tema de la edad de emprendimiento de la carrera
investigadora, a los que se nos ha llamado y sigue llamando “jovenes investigadores”, a pesar
de estar rondando ya la cincuentena o la edad que sea, pues se considera “joven investigador/a”
a aquellos doctores y doctoras cuyas tesis hayan sido defendidas en un tiempo inferior a diez
afos. Como ya he comentado en una nota anterior, deberia llamarsenos “investigadores/ras
noveles”, por respeto a la edad de cada uno, aunque ya de por si es un drama ser novel a esta
edad pues, no por maldad, sino seguramente por un factor o gen humano desconocido hasta la
fecha, los y las especialistas consagrados y consagradas de nuestra edad que ya son profesores
Titulares o Catedréticos, segun yo he percibido, no pueden asimilar la diferencia abismal entre
nuestros conocimientos y los suyos. Se consiente y se mima a los jovenes doctores
biologicamente hablando, pero sobrevuela sobre los “viejos jovenes doctores” una suerte de
reticencia, seguramente inconsciente, que a veces puede llegar a hacernos sentir como intrusos
profesionales. También es verdad que, por no pecar de edaismo o discriminacién por la edad,
nadie nos dice cuando empezamos una tesis tardiamente que a partir de los 35 afos se reducen
enormemente las posibilidades de llegar a estabilizar una carrera universitaria en nuestros dias,
respecto a alguien que realice su tesis acorde con su quinta. A pesar de que no existe mucha
literatura sobre el tema, aparecen algunos articulos informales en blogs (Margolles: 2022).

19 RIUMA: https://riuma.uma.es/xmlui/ [Ultima consulta 05/10/2024]
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conociendo un nuevo impulso de la mano de las técnicas y vuelven a empujar
nuevas herramientas de analisis, como la légica bidimensional, para analizar la
ficcién en general y su funcionamiento en la cognicién y la comunicacion,
incluyendo la literatura y otras narrativas (Wolff: 2017; Galvan Moreno: 2017).

De otro lado, huelga decir que se produce en la actualidad un vuelco de las
mentalidades a unas visiones mas inmateriales en elimaginario colectivo. Es decir,
sibien la ciencia contemporanea estricta continda siendo validadora de la realidad,
el derrumbamiento de la fisica clasica a principios de siglo XX y la conclusion de
dicha etapa de esa disciplina se produjo con el enunciado de la teoria de la
relatividad de Albert Einstein. El significado mas importante que ese enunciado
tiene para el grueso de la humanidad actual, en pocas palabras, es que dicha teoria
es lamaxima aproximacioén que la fisica clasica podia hacer hacia la fisica cuantica.
A nivel de conocimiento, parece que estuviéramos en el momento iniciatico de un
gran puzle, recopilando las piezas con al menos uno de sus lados rectos, es decir,
las piezas que deben formar el marco, y que son las Unicas que a priori, por su
forma, nos delatan una parte de su posible ubicacidon. Una solucion estaria en
desligar como paradigma de validaciéon de la realidad la estructura de la logica
materialista. Esta advino con los tiempos modernos y el maquinismo, que dieron
lugar ala homogeneizacion como remplazo al ideal de justicia medieval y moderna
del respeto a la diferencia entre idiosincrasias, se diera o no se diera en el mundo
terrenal. Las leyes del Imperio espafiol bajo los Austrias no eran las mismas para
todos los territorios porque se tenia en cuenta la diferencia de entornos, grupos
étnicos y proceso de evangelizacion y organizacion politica y territorial al modelo
europeo?. No todos pero si algunos espafoles que llegaron a América en el siglo

20 Aqui me veo en la necesidad de anotar al menos que me niego a hacer un anacronismo
interpretativo sobre colonialismo-descolonialismo, sin que ello impida que mi cosmovision
personal se sienta mas identificada con por ejemplo las andinas, de las que soy seguidora curiosa
del pueblo Quero. Si, efectivamente, los europeos del Renacimiento creyeron que eran
superiores al resto de culturas por haber comenzado a construir las bases de una
homogeneizacidon masiva de la realidad, tomando las mediciones y la exactitud como paradigma
interpretativo del conocimiento valido. Ello culmina con Humboldt y su brujula, y da comienzo a
la era de la antropologia y la Edad Contemporanea. De hecho, el comienzo de este periodo es
fuertemente violento con respecto a la visién de “el otro”. Si, el hombre blanco, caucasico,
europeo, arrinconado en su extremo occidente, explota y racionaliza al extremo las herramientas
pragmaticas de la mente, reduciendo el espectro de lo invisible o perteneciente a otros planos o
dimensiones al minimo. Realmente, solo queda permiso para ello dentro de lo establecido
estrictamente por la Iglesia/las iglesias. En Europa la moral se encargé de ceiiir a los mortales a
la vida de curso corriente, cada vez mas reglamentada y ordenada. En el mundo catdlico, los
clérigos eran los Unicos dotados de auctoritas para aprender a trabajar con energias, a través de
la ascension espiritual, y dentro de unos marcos muy estrictos y adscritos sin “fision” al dogma.
Mientras, en el mundo reformado de iglesias, la vigilancia y validacion moral son delegados en
la comunidad y la religion cristiana ofrece la novedad de permitir la platica directa del cristiano o
de la cristiandad con Dios; y ademas les da libertad de perdonarse con él sin ningun otro
intermediario. En principio todo eran ventajas para los protestantes en un mundo renacentista
bien pagado de si mismo y que daba cancha para la entrada de grandes cambios en la gestion
del universo conocido, dando comienzo los grandes viajes que marcaron el fin del aislamiento
medieval europeo.

23

Proyecto Claroscuros | Universidad de Mélaga



Deborah Gonzalez Jurado

XV tuvieron conciencia de que merecian ser puestas en pie de igualdad las culturas
descubiertas, salvo en lo tocante a la conversidn a la fe catolica y la fiebre del oro
que traspasaba Europa. Lo que sucedid, casi cuatro siglos después con la oleada
de colonizaciones centroeuropeas a partir de comienzos del siglo XIX, me parece
mucho mas grave, puestos a juzgar aunque no deba.

Conocer a Karl e intercambiar con Ezequiel (2018), me estimuld a leer a Kant,
lectura que, por cierto, terminé con sobresalto porque llegd un aviso del
Vicerrectorado de Investigacion de que la empresa externa que iba a evaluar los
proyectos de jovenes investigadores de la UMA amenazaba con descartar el mio
por exageradamente monstruoso; o algo asi. Era verdad, y el problema era que
exigian que remitiésemos los curriculos de los cuarenta investigadores que iban en
la solicitud en un formato reducidisimo que yo no podia obtener en mivieja Mac de
los anos Diez. Estaba en Burdeos sin posibilidad de asaltar a los sufridos técnicos
informaticos de Letras o Periodismo, como otras veces habia hecho, asi que solo
me quedaba Karl, quien encontré la manera de unir y reformatear aquellos
documentos. Pero yo a Kant le perdi el hilo casi al final... Y aprovecho aqui la
anécdota, para poner sobre el tapete otras de las problematicas nunca dichas de
forma oficial en esta profesién... Por un lado, la falta de tiempo para leer que
tenemos los investigadores e investigadoras (increible pero cierto, yo solo puedo
leer con pausay tranquilamente cuando por fin he salido de uno u otro contrato). Y
por otro, el dafno neuroldgico que sufrimos cada vez que, estando concentrados al
nivel que requiere el estudio, recibimos un impacto burocratico-administrativo de
este tipo. Estas dos cuestiones se las hicimos llegar a los miembros del antiguo
equipo del Servicio de Investigacion en los que llamamos “Cuadernos de Quejas”,
instandoles a que participasen en el laboratorio Claroscuros “Del amor al miedo:
inteligencia artificial y trastienda de la investigacion”. Este laboratorio produjo
varios videos para el canal de Youtube del proyecto que debieron inspirar al menos
cuatro de las cinco campafas electorales de los aspirantes a rector que
compitieron aquel ano?'. Claroscuros habia metido el dedo en la llaga en las
cuestiones de la normalizacion del exceso de burocracia y tramitacion que llega a
ser tan abusivo para los investigadores. Si antes estas cosas se hablaban por los
pasillos y nadie se atrevia a confrontar la légica de la administracidon y sus

21 Algunos de los debates que han quedado registrados en video son los que siguen. 1/5
Gestores de la Universidad de Malaga dan su vision sobre la gestion de la investigacion,
disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=EM05dPYTqZ8; 3/5 Gestores de Ila
Universidad de Malaga dan su punto de cista sobre la gestion de la investigacion, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=pW-Rm_hxzYQ; 4/5 Gestores de la Universidad de Malaga,
sobre los problemas de la gestion de la investigacion, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=NPrYWhhwg1E; 5/5 Responsables de la Gestion de la
Investigacion de la  Universidad de Malaga nos exponen, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=0f7DNpWTOQY ; o Dialogo sobre gestion-investigacion UMA.

Laboratorio  “Del amor al  miedo”. Proyecto  Claroscuros,  disponible  en:
https://www.youtube.com/watch?v=rQ62yNhLHgw
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dinamicas en el &mbito del mundo universitario, de repente, una vez que nosotros
las planteamos abiertamente, parecian de interés general®.

Siguiendo con la constitucion de Claroscuros, durante el verano de 2022, tuve otra
de misideas geniales por las que en ocasiones me dejo engullir como si de agujeros
negros se tratase, y le pedi al antiguo coordinador de los Servicios de Investigacion
si pudiera pasarme una de las evaluaciones de algun proyecto ganador de afos
anteriores, para tratar de dilucidar cuales eran los criterios empleados en la
practica. En aquel texto pareciera que los evaluadores daban mucha importancia
a la integracion de un catedratico experto como miembro. Ahi me disparé. Me dio
porimplicar a todas las personas catedraticas y titulares que conocia, en Espaiay
en Inglaterra, cuando fui a Newcastle tres o cuatro dias, a principios de septiembre
de aquel afio para presentar un poéster en un congreso de cémic ibérico que
organizo Jorge Catala-Carrasco y que me servia de preparacion para asomarme a
mi préxima estancia alli, que iba a tener lugar desde el mes de octubre siguiente?.
Septiembre era el mes de presentacion de la convocatoria de proyectos B1 de
jovenes investigadores del Il Plan Propio de la UMA. Para que me aceptaran en
Newcastle, durante el mes de agosto (que se supone de vacaciones) de 2022, en
Burdeos, habia tenido que escribir un cuadernillo de apuntes sobre musica popular
espafnola contemporanea, realizar el trabajo de campo y preparar el péster sobre
distribucién de coémic espafnol en Burdeos que presenté en aquel encuentro. El dia
primero de septiembre de aquel ano llegué a Malaga desde Burdeos, y desde alli
sali al congreso de codmics durante la segunda semana de septiembre. A mivuelta
de aquella primera incursion a Newcastle, en los apenas veinte dias que me
quedaban para salir de estancia, redacté el proyecto. Ya al limite de la entrega, el
coordinador me informé de que normalmente los proyectos no suelen tener mas
de diez paginas ni mas de diez miembros... a buenas horas...

3. Algunas divagaciones

Este primer libro esta siendo complejo de componer debido al alto numero de
textos no académicos que amalgama. Artistas y otros profesionales, como
periodistas, han escrito a su manera sus propios textos. Algunas y algunos de la
Academia, aprovechando la licencia de formato, también se han sumado al texto

22 La segunda vuelta de aquellas refiidas elecciones a rector que gandé Teodomiro Lopez
Navarrete —el hasta entonces vicerrector de investigacién— nos pillé el martes 12, justo un dia
antes de la mesa de debate organizada por los coordinadores del laboratorio “Del amor al
miedo...” en el Palacio de Ferias y Congresos de Torremolinos a finales de 2023, y justo en
medio de toda la semana de encuentros prevista.

23 Agradezco a Jorge Catala-Carrasco que me aceptase en estancia en el departamento que
dirigia en Newcastle University y su generosidad en compartir conocimientos, materiales, criticas,
tiempo. Jorge es un destacado experto en la aplicacién de los estudios culturales a la docencia
universitaria, especializandose en la docencia del espafiol como lengua extranjera a través del
comic (2007).
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libre. Divino propdsito y misién esencial que nos proponiamos desde un inicio,
pues los Estudios Culturales no deberian cefirse a estrechas metodologias no
permisivas excluyentes del conocimiento autodidacta y del conocimiento
canalizado espontanea o subjetivamente, a la manera que suelen materializarse
también el arte y los mensajes que transmite... Pero tal endemoniado trabajo
requiere darle forma a este popurri maravilloso que no se presta a facil
composiciéon, y menos a una homogeneizacion al uso.

Antes de seguir, debo hacer una advertencia a lectoras y lectores sobre el
precepto de partida de mi pensamiento al escribir este texto, y es que la gente es
gente en todas partes y la mayoria suele regirse todavia por los sentimientos y
emociones positivas que han permitido a nuestra especie sobrevivir en este
planeta durante milenios. Sabemos que ha habido de todo, desde el canibalismo
ritual hasta el actual narcisismo expandido —de todo— en la exploracién del arbol
del conocimiento del bien y del mal de la trasera del paraiso, habitado por aquella
serpiente que ofrecia manzanas como en un rito de paso cuantico hacia la materia,
hacia eldolor, hacia elvalle de las lagrimas. Ya tienen aquila primera contradiccion
gue llega hasta nuestros dias, y dale con empenarse en que la manzana es simbolo
de buena salud ;Sera propaganda publicitaria?

Unos querran tranquilizar espiritus agitados y otros vender manzanas, pero la
Historia carga a esta fruta de envidias y conflictos desde el elegante y protocolario
olvido de invitacién de la diosa Eris a una boda famosa. Este motivo de enojo dio
origen a una de las mas terribles fracturas del mundo antiguo, la guerra de Troya...
Pasando por la mitica bruja transformista de Blancanieves, que la dejé durmiendo
una centuria ya en tiempos de la industria de animacién estadounidense Walt
Disney y del anterior orden mundial surgido de la segunda guerra mundial del
pasado siglo, obsoleto y amortizado ya —;habra salido de ahi la idea de
crionizarse?—... Hasta las manzanas mordidas simbolo de smartphones,
ordenadores y tabletas de lujo de la cuarta revolucién industrial y el nuevo archi-
orden global que aparecié tras la pandemia de covid y los confinamientos al
comenzar la década de 2020 transpiran algo de demoniaco...

Decia, pues, que la gente es gente en todas partes. No he encontrado gente mas
sencilla de espiritu que en los barrios de negros del sur de Atlanta—mas al sur de
la penitenciaria federal—, o en los trenes que van desde la arruinada y
antiguamente bella ciudad de Hartfort hacia New York, o en las salas de espera de
aviones low cost de los aeropuertos domésticos de Estados Unidos; con sus
infinitas gamas de rasgos, de colores de piel, de ojos y forma de sus cabellos...
Gentes norteamericanas de pieles indescriptibles, divertidas, inclasificables,
complacidas en charlaren el porche de una casa de huéspedes dejando transcurrir
las horas a la fresquita de la noche... Mujeres de pieles oscuras y claroscuras,
gustosas de dejarse fotografiar en el vagén de un tren inmenso, enorme y como
indestructible, para enviar un saludo anénimo hacia la vieja Europa... Vecinas de
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piel de ébano del barrio que se ofrecen a acercarte al Down Town de Atlanta en su
coche porque el autobus hoy no pasa desde hace horas. Un analista informatico de
la policia, medio afro medio indio, en su dia de descanso, te obliga casi a fotografiar
y enviar aun familiar su tarjeta de identidad y su placa, y se molesta en acercarte al
aeropuerto para ponerte a salvo porque, efectivamente, Hartfort es hoy la ciudad
de los tiroteos y tu estas metida en pleno centro con la ocurrencia de hacer turismo
mientras sale tu avién... Un chico gay en un autobus de linea en Orlando, el dia de
tu cumpleafios, te advierte que no debes hablar con desconocidos, que secuestran
a miles de personas al afio en Florida y que su mejor amigo esta desaparecido
desde hace tres meses... Unas profesoras, mexicanay brasilefia, te advierten en el
jardin botanico que cualquiera puede llevar un arma; es cierto, no te acerques a
todo el mundo...

Lo que se oye que ocurre en Estados Unidos por los propios estadounidenses
eriza cualquier piel... Pero la gente con la que yo, impenitente, tropecé, era simple
y sonriente, de atenta escucha, y bella, en todas partes. Es gente que sufre la
espiral de injusticia del sistema que les atrapa si sobreviene una minima
desventura, que sabe que su gobierno deja morir de esquizofrenia a los caidos en
la calle sin mayor asistencia que la caridad de las iglesias mientras se erige en
“policia del mundo”, provocando guerras en Europa o en Oriente Medio; en lugares
que no aciertan muy bien a situar en sus mapas mentales. Situar Afganistan donde
esta Marruecos no es tan grave. Puede ser también una estrategia politica, como
también lo sea la de que la inmensa mayoria de la poblacién solo pueda entender
y expresarse en inglés. No conviene tal vez que esas gentes amables del pueblo
conozcan mucha geografia o sean capaces de andamiarse de lenguajes y
mentalidades que les permitan pensar distinto. Los inmigrantes son la excepcién,
mexicanos, costarricenses, dominicanos, puertorriquefos... porgue aun sus
descendientes pueden hablar espafiol y eso les abre otro punto de vista con otras
memorias. ¢ Podrian ser peligrosos otros puntos de vista?

En Europa estamos acostumbrados a la complejidad extrema y apretada, se
estima politicamente correcta y positiva, pero estamos mucho mas revenidos,
estamos mas genealogizados a pie de calle. En Europa, me parece, los clasismos
son mas evidentes en el dia a dia porque el espacio reducido hace coincidir a ricos
y pobres en menos metros, con mayor frecuencia. Cada europea y europeo
portamos codigos en clave en nosotras y nosotros mismos: sociales, familiares,
individuales... Estos cddigos estan tan normalizados que no nos apercibimos de su
existencia hasta que rotamos entre nuestros pequenos paises, no porturismo, sino
en verdadera convivencia. La vieja Europa, el Extremo Occidente, es de pequeia
extension y larga tradiciéon. Aqui todo es complicado y estamos acostumbrados a
vivir en ello. La multiculturalidad secular enriquece a una sociedad donde la
naturaleza esta casi desaparecida. Los Estados Unidos de Norteamérica es un pais
de tal extension y de naturaleza tan exuberante, ubicuay envolvente, que pareciera
que alli el ser humano cobrase menos importancia. Da la impresidon de que las
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pequenas diferencias entre los Estados estan en las gamas de productos
disponibles al consumo, en las sutilezas de la legislacién, en las pequenas
variaciones de la geografia. Como que todo ello constituyese una especie de
diversidad artificial para tranquilizar la necesidad humana de pluralidad, la
necesidad de que el espacioy el tiempo presenten unas ciertas diferencias. Como
si se diese una especie de sustitucion —;0 imitacion?— en horizontal a base de
pequenos detalles, de la hondura de las diferencias europeas, que nosotros ni
siquiera sentimos casi ya por acompanarnos a diario, pero que cuando estallan lo
hacen con la mayor virulencia porque viven entranadas en nuestros mundos
inconscientes, individuales, familiares y colectivos.

4. Las odiosas e inevitables generalizaciones

Cuando, sin poner mucho cuidado, hablamos “de los americanos”, o “de los
norteamericanos”, o “de esos yankis”, o “de los franceses”, o “de los ingleses”, o
“de los italianos”, o “de los alemanes”, o “de los espanoles”... Cuando hablamos
sin poner mucho cuidado, sobre todo los historiadores, los investigadores, los
periodistas, los medios de comunicacion, las instituciones, etc., ¢hablamos en
realidad de los gobiernos y los poderes facticos de aquellos paises? O ni siquiera,
mas bien de los poderes facticos que dominan en cada diferente momento en esos
paises... ;Tienen algo que ver con esos dirigentes las mujeres negras que duermen
sobre las aceras? ;Tienen algo que ver los jévenes inmigrantes hispanos cuyo mas
acuciante objetivo es hacer llegar a la novia que dejaron en su pais 'y casarse algun
dia? ;Tienen algo que ver esas muchas familias blancas, negras y mestizas, que no
pueden llenar su cesta de la compra con real food y tienen que alimentar a sus
nifos con paquetes de snacks? ;Tienen ellos que ver con las anomalias, injusticias
y guerras que estan causando en Europa y en el resto de continentes las
multinacionales, los think tanks (tanques de pensamiento), el deep state (estado
profundo), los socios del club Bilderberg, los beneficiarios de los paraisos fiscales,
los inversores en la ruleta de las bolsas internacionales? Debiéramos prestar mas
cuidado, y mas que nadie los investigadores. Pero somos humanas personas, y la
realidad es demasiado extensa y extraha como para pretender descifrarla a base
de palabras. Mas esa es nuestra profesion.

Debiera bastar para que ustedes me indultasen el extendido ejemplo anterior, si
a lo largo de este escrito, y en cualquier otro de mi signatura que ustedes leyeren,
yo cometa la imprudencia de caer en generalizaciones malsanas. No queda mas
remedio que tener muy en cuenta que las investigadoras y los investigadores,
también mas que nadie, somos agentes inopinados de un problema linglistico,
epistemoldgico y hasta antropoldgico, mal visto y de imposible solucion. Y es que
el lenguaje humano no siempre tiene total solvencia de exactitud para toda
cuestidn e incégnita. El drama se halla en que todavia menos adecuado resultaria
disponer de ecuaciones y férmulas matematicas para hablar de Historia o de
Literatura, que es lo que van aprendiendo a hacer las maquinas con la
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programacién de algoritmos y con informacién acumulativa; aunque sin
razonamiento y falazmente, a base de acumulacion estadistica, como bien saben
los ingenieros expertos en inteligencia artificial. Asi que, ante la afrenta mayor de
ésta, tal vez debamos exculpar las confusiones generadas por los cerebros
humanosy sus surcos, internos o metaféricos, cuando usamos el lenguaje comun.
Tal vez seamos los que mas lo hagamos los historiadores, y los mas culpables—o
las victimas propiciatorias, vaya usted a saber—de este maltan extendidoy, nunca
mejor dicho, general. Pero ;cémo manejar el lenguaje comun con tanto tino para
lograr decir lo que queremos sin que haya lugar a malinterpretaciones? Eso es
imposible, olvidémoslo. Incluso si consiguiéramos escribir o hablar sin lugar a
matices interpretativos, siempre habria algun intelecto tan torpe o despabilado que
pudiera fluir por las grietas de la variacion. Cuando hablamos de érdenes politicos,
de poder, de élites decisionarias, y nos referimos a los norteamericanos,
espanoles, rusos, chinos, en general, estamos cometiendo las pérfidas
generalizaciones que no debiéramos hacer. Pido disculpas de antemano y
entiéndanlo, poramorde Dios, como una debilidad humana, y no como un discurso
de odio ni de discriminacion.

5. Los malditos Estudios Culturales en Espana y otras
cosas de las que no se debe hablar

Hace tiempo que mi entendimiento rebelde me urgia a poner una pica en
Flandes en una nueva lucha por la Historia para una permision narrativa, sintética
e interpretativa, sin necesidad de tanto aparato critico, de tanta bibliografia ni tanta
justificacién, que al final no deja espacio para la propia voz de los investigadores.
Esta idea surge de la misma necesidad perentoria del Periodismo actual de prestar
servicioreal a la sociedad general, y apareci6 en estas décadas la llamada “crdnica
latinoamericana”, en ese vergel acrisolado de las Américas, donde mas avanzada
esta la hispanidad, creo yo, a dia de hoy.

Vamos a aceptar de una vez que los hispanos peninsulares, suscribiendo el
pésimo ejemplo de nuestros politicos, seguimos desdibujandonos en discreto
ruego para que otros europeos nos reconozcan el privilegio de ser europeos. Otros
europeos que se creen duefnos del pastel de la civilizacién por haber puesto la
guinda envenenada al final del proceso y que, en realidad, lo mas que hicieron fue
inventar la idolatria por el maquinismo, la muerte de Dios, el colonialismo
capitalista salvajemente extractivo, y el todo vale... Y de aquellos barros estos
lodos®...

24 Piénsese principalmente en los belicistas y colonialistas, cada uno a su estilo, siglos XIX y
XX, mas el destrozo perpetrado de la ecologia planetaria en ambos y la guerra fria pagada bien
caliente en América del Sur y Africa, ademas del tema de lo transgénico alimentario y otros
horrores tan asimilados que ni nos llaman la atencion ya. No digamos lo que estamos viendo del
siglo XXI, con su doctrina del shock (Klein: 2007) tan eficientemente implementada desde la
caida de las Torres Gemelas, pasando por la serie de guerras medio-orientales, de los Balcanes,
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Entiéndase mi vituperio generalizado, no enfilado contra la gente en general de
cualquier o ninguna nacién, sino contra las formas de poder sofisticado, difuso,
abstracto y camuflado en el anonimato rearticulado permanentemente, que
alguien habra debido inventar o dirigir, transmitir o difundir; tanto da si de forma
deliberada o aprovechando toda ocasidon cual comadrejas robando nidos ajenos
sin postura, no ya moral sino siquiera ética, de ninguna clase. Entiendo que es un
riesgo decir todo esto sin bibliografia que me respalde y proteja, pero si asi lo
pretendiera, no podria escribir ni una linea; ni decir nada desde la intencidn sincera
y de verosimilitud que me anima y me desborda. Asi, pues, lo digo a bocajarroy a
rostro descubierto, aln bajo la grave amenaza que suponen la equivocacién y la
osadia para una carrera universitaria no consolidada.

Vuelvo al tema central de este parrafo introductorio y ya veran como a poquito
voy enhebrando todo, si tienen la paciencia de continuar leyéndome, y si es que no
soy yo quien pierde la paciencia y lo dejo en cualquier punto, que todo es posible.
Digo que, desde mi entendimiento, urge perentoriamente una permision de
narrativa, sintesis e interpretacion libres para la Historia, tanto 0 mas necesaria
como lo son estas cualidades para el Periodismo en estos tiempos que corren
hacia no sabemos dénde. Ya en los anos 1970 Feyeraben y Khun, con sus
anarquismos metodolégico y epistemolégico, se apercibieron, de que el mundo
cientificista estructurado no daba cabida a reconocer sus propios errores y
falseamiento sea cual fuere la disciplina concernida, pues ninguna admite revisién
si no es halaguiefia e indulgente. Pero nadie les hizo caso y los descartaron casi por
locos o como minimo por poco serios. Hoy, parece que, ya llegados al paroxismo
de la actualidad de nuestro siglo XXI, se estan redescubriendo estos autores, con
mas o menos disgusto por unos y otras. Sin duda los tiempos fuerzan a abrir
tragaderas hasta en las mentes mas racionalistas, materialistas y ordenadas.

Digo, y enhebro, que no es posible esa narrativa explicativa del Tiempo Presente,
y que deberia provenir de los sapientes, intelectuales, o como quiera que nos guste
o no llamarnos (con perdodn) a los que somos pagados por vivir entregados a

y el crack de la banca norteamericana y europea trasladado a la poblacién sufriente. Mas, los
confinamientos por covid, y antes de que nos hubiéramos “desatontolinado”, la segunda guerra
fria de los bloques clasicos, mas guerra en Europa, China y los tigres orientales revueltos, otra
vez Africa, Palestina e Israel y el radicalismo islamico y de todo quisque... En fin, que no
paramos, pero el club Bilderberg se reine en Madrid tranquilamente (el mes de mayo pasado en
su 70 edicion) y no hay ni periodistas ni protestas casi en la puerta... Y lo que veo mas y mas
claro es que cada vez hay menos y menos critica de la clase media a todo esto, que si dices md,
no solo tus haters, sino tus amigos te acusan rapido de conspiranoica y aguafiestas. jAy que ver,
con lo bien que esta el mundo, mejor que nunca ahora, y la de vuelos low cost (de bajo costo)
para turismo rapido que tenemos, para desconectar findes y puentes! ; Qué mas se puede pedir?
iDesconectal... Me pregunto si no habremos bajado dos vueltas en la espiral del inconsciente
colectivo, si no estaremos mas dormidos que nunca... Mas desconectados del Todo y mas
sufrientes espiritualmente hablando. Segun palabra de los iluminados de todos los tiempos y
culturas, no estamos separados, pero ¢ no vivimos en el carnaval apocaliptico del individualismo
de nuestra matrix? ;Usted cdmo se siente?
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nuestras cabezas y pensamientos. Sobre todo, los y las que estamos metidos en
esto de las Letras, las Humanidades y las ciencias Sociales, que nadie comprende
muy bien qué es lo que hacemos, ni si hacemos algo o debiéramos desaparecery
punto final. Y mds ahora que nunca, cuando la inteligencia artificial (IA) cunde con
tanta publicidad y parece mucho mas lista que todos nosotros juntos, aunque no
sea verdad (Madrid: 2024)?°. Decia, pues, que ahora mas que nunca necesitan
nuestras sociedades glocalizadas exégesis simples, sensatas y desamordazadas.
Varios factores vienen a confluir a dicha necesidad en esto de la globalizacién, solo
con fronteras para el comun de los mortales pero no para las finanzas, con esto de
la sociedad liquida y del espectaculo sin asideros ni puertos seguros ni ninguna ley
grabada en piedra que perdure; con esto de los géneros hibridos audiovisuales e
informativos que no sabe nadie nunca quién miente, falsea o dice la verdad; con
esto de no poder nombrar la verdad desde que se cometié la torpeza generalizada
de aceptar la relatividad einsteniana antes mencionada como regla social (¢0
intelectual?); con esto de que tampoco se puede hablar de Dios porque te lapidan
sobre todo en la Academia; con esta dichosa era de los psicopatas, que si no lo
eres de nacimiento mas te vale aprender pronto a serlo por aquello de que “o pisas
o te pisan”, sin alternativa...

Ahora mas que nunca, deberiamos explicar lo poco que sabemos o creemos
saber, a aquellos que saben menos que nada, una vez desprovistas las
generaciones de sus genealogias y todos de nuestros mayores. Un paralelismo de
esto es la famosa obsolescencia programada, aun sospechada solamente pero de
la que todos se quejan, y resulta cooly snob quejarse solo si aplicamos el concepto
a lavavajillas, ordenadores, teléfonos y otros chismes de andar por casa. No se dice
tan de corrido, asi de charla ligera, seguramente por desconocimiento, que todo
esto ya lo estudio la Escuela de Frankfort en USA, y Morin y Bourdieu en Francia, y
otros muchos pensadores por todos lados, alla por los aflos 1960, con gran mérito,
porque prospectaron en su realidad lo que no se veia tan claro en aquellos tiempos
de disloque y disfrute del gran consumo en masa sin solucion de continuidad. Casi
nadie parece percatarse de que con tanto transmutar programas educativos,
pedagogias e instrumentos administrativos, somos los humanos y humanas de

25 Dicho sea de paso y con merecido agradecimiento, Ezequiel Lépez Rubio, catedratico de
ingenieria artificial de la UMA y mentor de nuestro proyecto, me inculcé mucho antes de la
solicitud esta mania que luego he ido completando de epistemologias, ontologias y metafisicas.
También me advirtié sobre las fantasias y creencias desmadradas que circulan acerca de la IA
(inteligencia artificial) (Lopez-Rubio, 2018). Yo, que me habia leido de pé a pa varias veces todos
los libros de Isaac Asimov en mi adolescencia y tan a ciencia cierta tenia las tres leyes de la
robotica, pasé de la decepcion al escepticismo, mas ahora me siento mejor y con menos miedo.
Hay varios autores espafioles trabajando en este asunto, pero les cito al hilo del texto principal
un libro aparecido hace dos o tres meses, y les afiado aqui el enlace al video de una conferencia
que impartié su autor, muy deconstructiva, acerca de las fantasias falaces sobre la IA contra las
que ya me habia vacunado Ezequiel previamente. CANAL FGBUENOTYV (11 marzo 2024) “Qué
es la Filosofia de la Inteligencia Artificial? — Carlos M. Madrid Casado -EFO335”; disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=I19BFcXxQj-M [ultima consulta 20/06/2024]
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cualquier edad los susceptibles de ser también desamortizados velozmente en el
pantano de la impia desactualizacion, lo cual seria posible poniendo simplemente
en marcha el bloqueo burocratico digital del individuo®. Y tal vez el criterio de
desconexién del sistema general politico-perteneciente-administrativo (politico-
territorial-administrativo), quedaria desfasado desde ahora para referirnos al
derecho de ciudadania digital que apunta a ser dentro de poco el predominante
como forma juridica. Digo que tal vez el criterio para la desconexidn para ser o no
ser ciudadano oficial con todos los derechos de este nuevo sistema no vaya a ser
generacional ni territorial, como lo ha sido, digamos, inopinadamente en el
momento de su aplicacién. Este sistema de control de la poblacién como recurso
econdmico posible o desechable es millonésimamente mas preciso que las
relaciones administrativas de mostrador de los anos ‘70, ‘80, ‘90 y primeros
Dosmil, las cuales empezamos a afiorar?’.

26 Este tipo de medidas, dicen, ya se aplican en China... Pero volviendo a Occidente, ¢,qué
obsolescencia real tenemos los humanos como garantia de produccion, fuerza de trabajo,
consumidores y consumidoras? En fin, cuando iba a cerrar el manuscrito cayé en mis manos el
libro, cuyo origen estuvo a finales de los anos 1920, L’artifice humain, pour une anthropologie
négative [Trad. propia: El artificio humano, por una antropologia negativa] de Glnther Anders
(2020). Este fue el autor también del concepto de obsolescencia humana, expuesto en su
L’Obsolescence de 'homme [La obsolescencia del hombre], donde el excéntrico filésofo adelantd
tematicas que serian clave en el existencialismo (Fadini, 2020: 7), y que hoy en dia esta
adquiriendo la categoria de premonitorio.

27 La publicacion de este libro se retrasé en parte por la urgencia de rectificaciéon de mis
cotizaciones tributarias en la UMA como residente fiscal en Francia, y por la rotura de una tuberia
en lo alto del edificio de viviendas sociales de Burdeos que es mi domicilio, a mediados de julio
de 2024. Junio y Julio se me complicaron. El cierre de mi contrato de “Incorporacién de Doctores”
ha sido apotedsico como todo lo demas... Pues bien, a colacion de la tuberia, hoy en esta
finalizacion de texto del dia del equinoccio de otofio, 22 de septiembre de 2024, ya de vuelta en
Burdeos, esperando el U1 del Servicio Andaluz de Empleo, para poder solicitar “mes droits de
chémage” y asi poder terminar estos libros de Claroscuros. Todo esto venia a colacion de la
tuberiay la inundacion que pillé solo a mi hijo Pablo en casa a las tres de la mafana en un edificio
de bellas durmientes en el Quartier Saint-Pierre. Claro, tuve que venir con el edificio sin agua,
cuatro vecinas afectadas y el bar de abajo. Me pasé la fiesta nacional del 14 de julio en la
lavanderia del barrio. Pasé en Burdeos dos semanas mas hasta que pudimos cerrar una de las
puertas que daban al exterior hinchada por el agua y consegui poner en marcha la declaracién
al seguro de La Banque Postale. Y vuelta para Malaga. Pues hoy me llega una especie de parte
de la actuacién de la agencia Geop del mantenimiento de las viviendas sociales de Aquitanis,
pero el membrete era del Ministerio de Interior del Estado francés. Por lo visto en estos dos afios
que he estado ausente, en Francia se ha comenzado a implementar la firma digital, siete afios
con retraso en relacion con su precoz implementacién en Espafia. Creo recordar que aqui/alli
seria entre 2014 y 2017, no estoy segura porque me confundo con los tramites del Ministerio
para la tesis y ese infierno burocratico se me hace un horror y puede ser que me equivoque.
Seguro que alguien puede calcular la fecha mejor que yo, o tal vez Google. Siguiendo con el
ministerio francés, ¢cdémo puede ser? Si yo no he ido a ningun lado ni he solicitado nada, pues
me ha venido la firma dada, y ademas tenia que aceptar un tipo de firma caligrafica o elegir entre
varios modelos mas. Encogimiento de hombros. Saben que estoy aqui. Ya mismo me llaman
para las sustituciones de espafiol en “colleges et lycées”, que es lo mas inmediato recién
aterrizada. Y ahora hace falta, ademas de traer el U1 de Espana, haber trabajado después, como
minimo un dia en Francia. Asi es como se fueron implementando recortes en las prestaciones
por desempleo desde el afio 2000 que yo recuerde, con pequeiitos cambios en las normativas
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Los sapientes de ahora deberian, deberiamos (con permiso y humildemente),
estar interesandonos, en lo que resulta mas dificil de ver a simple vista en nuestro
presente entre el torbellino del devenir diario de informacién, conveniencias,
prisas, desacuerdos, desarticulaciones, reajustes, metas... Los mas avispados
—generalmente estos pululan en el mundillo de los negocios y no en el de la
Academia—, no ignoran que esa misma obsolescencia programada que mencioné
arriba, aplicada en el ambito social, es decir, sobre las personas o individuos,
segun se mire, compone el ADN de la maquinaria socio-administrativo-
burocratica-digitalizada. Ese ADN y sus tejidos son el lugar meridianamente
impreciso y cada vez mas inmaterial desde donde nos relacionamos los seres
humanos con lo que queda de los Estados y con el nuevo sistema hibrido y
automatizado que se lucra pory para si mismo. Por complicado de conceptualizar,
nombrar y categorizar, pasa como de puntillas al entendimiento corriente y
moliente, ocupado en quehaceres y tareas propias de la vida y supervivenciay no
en devanarse los sesos pensando dias, anos y décadas. Y es precisamente su
incorporeidad, como la del Hombre Invisible, su mayor potencia. Incorporeidad
conceptual empleada inicuamente contra nuestras vidas altamente
individualizadas. Los humanos y humanas en el sistema civilizatorio de practica
extractivo-productivista, consolidado después de la Segunda Guerra Mundial,
estamos simbodlicamente adaptados, y en la practica, el individuo (e individua)
estamos indefensos y desprovistas de grupajes donde cobijarnos, pues el grupo,
por ley natural hace fuertes a las personas, y les otorga opcion de defensa. Eso es
lo que se perdid con el fin de las sociedades campesinas, conjunto conceptual que
fue un acierto del viejo Hobsbawm, y con la opa hostil que sufrieron los gremios y
su paroxismo desde que se promulgd en 1791 la Ley Le Chapelier en Francia.

En fin, podria seguir flagelandoles con la amalgama de desperfectos de nuestra
compleja sociedad tecnologizada e hipnotizada, pero freno para no resultarles aun
mas pedante y vehemente de lo que ya soy, y no porque no haya para continuar...
Para recentrarnos y no perdernos en mas honduras, todo esto nos lleva a pensar
que estos tiempos mas o menos despavoridos estan despojados de una verdadera
Politica con mayusculas. Vamos, la verdadera Politica, aquella de la que se
hablaba en el Siglo de las Luces espafol y, después, durante la Ilustracién
centroeuropea, por sabios y estadistas. Dicha Politica con mayusculas es una
nocién ya bien extinta y calcinada, que debiera significar que alguien de confianza,
alto sentido de responsabilidad y buena fe estuviera al mando del timén del barco
de la comunidad o grupo al que pertenecemos, y hos condujese por las inciertas y
oscuras sendas del destino colectivo desde la verdadera conciencia de su corazon.
No cupo lugar a dudas en ningun mundo preindustrial que no fuera obligacién de
los dirigentes, mandatarios, reyes, emperadores, y cualquier 6rgano de poder,

que cambian, en realidad, la esencia anterior que se atribuia a este bien social en Francia, de
fraternidad, verdaderamente arraigada en el sentido de idiosincrasia estatalista.
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dirigir el rumbo de los pueblos en base al bien comun y al mas reducido dafo
posible, con todos los defectos de cualquier organizaciéon social cuyas fallas
permitieran menos o mas la corrupcién del otro lado de la méascara. Pero no podia
separarse de su propia existencia en su origen y razén de ser, aquella Politica que
responsabilizase a sus detentadores de prever las consecuencias de sus
decisiones, asumiendo la responsabilidad de las consecuencias producidas por
ellas en el futuro®.

6. Una narrativa y una cronologia propiamente sobre
el Proyecto Claroscuros

El Proyecto Claroscuros de jovenes investigadores del Il Plan Propio del
Vicerrectorado de Investigacién y Transferencia de la Universidad de Mélaga fue
solicitado en septiembre de 2022, pasé una evaluacion externa en una agencia de
Barcelona, y fue aprobado y puesto en marcha el 22 de marzo de 2023, durante el
final del rectorado inmediato anterior de José Angel Narvdez Bueno, siendo
vicerrector de investigacion Teodomiro Lopez Navarrete (rector actual). En aquel
momento era vicerrectora adjunta de Investigacion Zaida Diaz Cabiale, y
coordinador de los servicios de investigacion Jesus Manuel Bonill Jiménez. En el
momento en que escribo estas lineas, el proyecto cumple apenas un ano y tres
meses. En principio se preveia una renovacion por un segundo afio completo, con
lo cual deberia haber llegado hasta marzo de 2025, pero, por decision por lo visto
del nuevo vicerrector de Investigaciéon y Divulgacion Cientifica, Antonio Morales
Siles, seguramente en pro de la racionalizacion de los recursos disponibles, solo
podra llevarse hasta el 31 de agosto de este afio en curso, 20242, Esta es la fecha
en la que finaliza mi contrato de incorporaciéon de doctores, también anual, cuya
prérroga de segundo ano, ya bien avanzada, intento aprovechar para dedicarla a la

2 En este punto se me ocurre, de repente, el ejemplo de los aristocratas fenicios y
cartagineses, quienes debian obligatoriamente sacrificar a uno o dos de sus hijos sanos al dios
Baal y a su esposa Astarté. Desde un punto de vista psico-sociologico el significado de esta
tradiciébn milenaria es claro y evidente, pues por medio de este vinculo traumatico, hereditario,
generacional y sumamente cruel, se garantizaba la adhesion de todas las estirpes a la élite a la
que pertenecian. Luego, si un aristocrata fenicio o cartaginés encargado en alguna mision o
colonia, aunque se encontrase en el otro extremo del mundo, era llamado de vuelta por
acusarsele de traicion o incumplimiento de las érdenes mandadas por el Estado, acudia sin
dudarlo, sabiendo de antemano que, de ser finalmente tomado por culpable, le seria aplicada la
pena de muerte.

29 E| apartado de Transferencia ha pasado a formar parte de un nuevo Vicerrectorado de
Transferencia, Empresa y Transformacién Digital, a cargo de Enrique Marquez Segura. Y otros
muchos cambios se han dado en las estructuras y organigramas de la UMA, resultando mas
practico para la misién de este humilde proyecto ir cerrando capitulos y renunciar a algunos de
los objetivos iniciales, que no han podido cumplirse.
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edicion de los resultados de investigacion de Claroscuros, en estos libros que
publica UMA Editorial en formato digitaly ciencia abierta®.

En el breve pero ajetreado plazo de aproximadamente un afio y medio en el que
se ha desarrollado este Proyecto Claroscuros, pionero en Estudios Culturales en la
Universidad de Malaga (en adelante, UMA) —nuestra universidad de adscripcion—
hemos transitado por un cambio de rector y de todo su equipo de gobierno, como
vengo indicando. Estas elecciones universitarias han gozado de una concurrencia
nunca antes presenciada, habiendo competido cuatro o cinco candidatos. En el
momento de la dimision de Teo Lopez yo me hallaba justo en Nueva York,
coincidencia curiosa porque solo he estado alli una vez en mi vida durante un par
de dias. Resulta que, aprovechando mi estancia de investigacion en la GSU de
Atlanta, habia yo organizado una “interestancia” de nueve dias a Connecticut,
financiada por mi cuenta, para entrevistar y grabar a Josepha Byczkiewicz, Pepa
Martin Cantero, mitia abuela por parte de madre, ultima hija viva de mi bisabuelo el
activista de la CNT, para un proyecto de memoria familiar para cuyo trabajo de
campo, mi maestra Lola Ramos estuvo preparandome previamente. El motivo
personal fue realizar lo que uno de nuestros investigadores, Ricardo Urrestarazu,
denomina turismo genealdgico y que veremos en uno de los libros posteriores de
esta trilogia, aunque entonces yo no conocia este concepto. Una vez alli, convenci
a mi primo Stephan (él insiste en llamarse Steven) y fuimos en tren a Manhattan el
12 de septiembre de 2023, curiosamente no vimos ni rastro de la conmemoracién
de la caida de las Torres Gemelas.

Parece de cine, pero justo llegando, vi el mail con la dimisidon de Teo Lépez de su
cargo de vicerrector de Investigacion y Transferencia. Desde entonces, como he
dicho, Zaida Diaz, asumié el cargo de vicerrectora en funciones, y bajo su negociado
el proyecto consiguid una parte de los espacios de celebracion del Festival y
Congreso Internacional, que también inauguré Zaida Diaz, promocidén, soporte
administrativo de la UMA, y aproximadamente la mitad de la financiacién de las
jornadas académicas experimentales de intercambio presencial que organizo
nuestro equipo durante toda una semana. La otra mitad la aportaron con la cuota
de 90€ de susinscripciones, el colectivo de investigadores, artistas y colaboradores

30 Para mayor abundamiento en las primeras etapas del proyecto, sus objetivos, puntos
fuertes y débiles, sus flaquezas y esperanzas, ver los cinco videos explicativos en nuestro canal
de Youtube: “Sobre el proyecto Claroscuros y las vivencias de la investigacion universitaria”
[Ultima consulta 05/10/2024]:

5/5 (idem): https://www.youtube.com/watch?v=ynKWEQovubE&{=19s ;

3/5 (idem) https://www.youtube.com/watch?v=6D5-M9uSnTM ;

2/5 (idem
1/5 (idem

https://www.youtube.com/watch?v=0T5A272ujRQ ;

):
)
4/5 (idem): https://www.youtube.com/watch?v=4fA1HD1XMYY ;
):
):

https://www.youtube.com/watch?v=kV9ne9hzBcl .

35

Proyecto Claroscuros | Universidad de Mélaga


https://www.youtube.com/watch?v=ynKWE0ovubE&t=19s
https://www.youtube.com/watch?v=6D5-M9uSnTM
https://www.youtube.com/watch?v=4fA1HD1XMYY
https://www.youtube.com/watch?v=oT5A272ujRQ
https://www.youtube.com/watch?v=kV9ne9hzBcI

Deborah Gonzalez Jurado

de Claroscuros, autogestionando los diferentes laboratorios por grupos vy
participando en las muestras y espacios de reflexion®'.

Un dato narrativo que es dificil no mencionar, para que los lectores, afortunados
por ser legos en estas lides de la investigacién, o curiosos lectores del futuro —si es
que les llega algo de esto— queden bien ilustrados sobre lo entretenido que ha sido
todo este proyecto de principio afin, es la ruidosa campafa mediatica, como nunca
se habia conocido en la prensa local malaguefia, por un evento similar, ni por otros
mas graves. Esto, que pudiera parecer una anécdota sin demasiada trascendencia,
visto desde el punto de vista multimodal de los estudios culturales, resulta
profundamente significativo pues, si la contextualizamos con el Tiempo Presente
glocalizado, entendemos que las universidades en la actualidad estan ya bien
asentadas, no solo en la Sociedad del Espectaculo que preconizé Debord en la
década de 1990, sino contundentemente enraizadas en la Sociedad Liquida de la
Informacidén que el nuevo orden mundial ha terminado de afianzar tras la pandemia
de covid, justo en el umbral de la segunda década del siglo XXI. Otro dato a tener
en cuenta es que el nuevo rector y su equipo han iniciado su andadura
reconociendo la deuda de la UMA, nada baladi, de 25 millones o0 mas de euros de
activo y otros 70 u 80 de pasivo; y parece que no han tardado mucho en conseguir
asimilar el disgustoy disponer los mecanismos de recortes para el personal técnico
y de gestidn, el personal docente e investigador, los investigadores en formacion y
hasta el apuntador... Al menos eso es de lo poco que nos hemos enterado bien los
miembros de base de nuestra comunidad universitaria®.

En este breve pero ajetreado plazo de dos afnos, ademas de estas sendas gruesas
que hemos atravesado, que vengo de pergenar, imaginense ustedes cuantas cosas
mas nos han podido ocurrir, en lo personal y lo profesional en un proyecto con mas
de cuarenta miembros de inicio, académicos de todas las escalas, investigadores
independientes y artistas. Antes de lo previsto, Claroscuros cobré vida propia y se
declaré un tanto ingobernable. Después de la primera solicitud, entraron unos

8 Ver: Primer Congreso Internacional y Festival Claroscuros del Arte Pop Contemporaneo
Espafiol. Programa: https://eventos.uma.es/100798/detail/primer-congreso-internacional-y-
festival-claroscuros-del-arte-pop-contemporaneo-espanol-claroscuros.html [Nota afiadida el 27
de marzo de 2025, en la ultima revisiéon del manuscrito, una vez pasada su evaluacidon de pares
ciegos]

32 astensiones de aquellas elecciones se han hecho notar hasta casi un afio después de latoma
de posesion del nuevo equipo de gobierno de la UMA, ya que el 6 6 el 7 de febrero del afio siguiente,
2025, antes de un afio de mandato, Teo Lopez realizé una drastica reestructuracién de cargos y
depuso o reajustd a varios vicerrectores, acontecimiento inédito hasta entonces en nuestra
universidad, que yo recuerde. Ver: https://www.uma.es/sala-de-prensa/noticias/la-universidad-de-
malaga-anuncia-cambios-en-su-equipo-de-
gobierno/?fbclid=IwY2xjaw)Q7bVIeHRUA2FIbQIxMAABHafrF8keurd UptMYstHdYFfV62L KChreMAk
pHtdvRKwznlyKEQ_Vfy2RQ_aem_yHuaQWIhCNYVPY58SNIphw [Ahado esta nota,
excepcionalmente, muy a posteriori de la redaccion inicial de este texto, cuando ya este libro ha sido
evaluado (positivamente) y esta a punto de pasar a publicacién, concretamente, el 26 de marzo de
2025].
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cuantos miembros mas y, después de los primeros meses de andadura salieron
otros cuantos y otras cuantas, de los que un pufiado volvié a entrar y otro a salir,
uniéndose sobre la marcha colaboradores voluntarios, curiosas y curiosos,
bandoleros, saboteadores, oportunistas, amigos de buena fe, abanderados,
seguidores, fans, admiradores, detractores y haters... Pasé de todo y, como en la
vida misma, varias facetas del proyecto escaparon a lo humanamente controlable,
ademas de afectar negativamente los nervios de varios miembros del equipo que
estabamos asumiendo mas funciones de gestion del proyecto y de los laboratorios
de estudio de las variadas materias que hemos tratado®:.

Una valoracion general de los resultados de Claroscuros han sido mayormente
experimentales, inventivos e innovadores, y estdn siendo aprovechadas por un
buen niumero de companeros, tanto en nuestra universidad como en otras de
Andalucia, e incluso en otros paises®. Eso si, hay que decirlo, mejoradas vy
refundidas con otras ideas de otros equipos de investigacion mas permanentes y
solidamente compuestos de profesores titulares, con mas fuerza de facto y mas
estabilidad que nosotros®®. Todo esto lo deduzco a juzgar por el auge que empieza
a cobrar la transferencia directa en formato video de charlas, conferencias e
intercambios en departamentos y universidades que yo alcanzo a monitorear por
conocerlos de primera mano y largo tiempo. El tipo de formato en video continuo,
sin apenas edicion, que en la UMA estrend Claroscuros para sus talleres vy
laboratorios, era facil de realizar por los mismos investigadores pero seguia siendo
tachado de poco valor y solo el texto escrito era considerado prestigioso. Incluso
después de la pandemia de covid-19, a partir de la cual se celebraron numerosos
seminarios de forma telematica, este tipo de videos no se divulgaban, sino que
quedaban la mayor parte de las veces en cuentas particulares con acceso
restringido a los participantes. Creo yo que estas reticencias se daban por el panico
que sentian los académicos y académicas a equivocarse, contradecirse o, peor
aun, trabarse, sobre todo porque estas anomalias, propias de humanos corrientes,
eran percibidas como imperdonables entre los considerados ostentadores del
saber, y grabarlas en video suponia que quedasen registradas para el avenir.
Después de nuestra iniciativa, he ido viendo cada vez mas este formato de
divulgacion directa en otros proyectos.

33 Una gran parte de estos laboratorios quedaron grabados y estan disponibles en nuestro
canal de Youtube: https://www.youtube.com/@ProyectoClaroscurosUMA/videos [ultima consulta
05/10/2024]

34 Investigadores, investigadoras, investigadoris, investigadoros e investigdorus, como suelo
decir... El chiste es muy tonto, pero me deleita que el espafiol solo tenga cinco vocales, y vienen
al caso, sonoramente, enriqueciendo el imput de factibles.

3 |Investigadores, investigadoras, investigadoris, investigadoros e investigdorus, como suelo
decir... El chiste es muy tonto, pero suelo decir que me deleita que el espafiol solo tenga cinco
vocales, y vienen al caso, enriqueciendo sonoramente el imput de factibles.
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Volviendo a la relativa demostrabilidad de los resultados de nuestro proyecto,
solo a modo de apunte porque por supuesto ni hay pruebas ni nadie iba a
reconocerlo, puedo completar estas lineas con el éxito de uno de nuestros
laboratorios “Del Amor al Miedo, inteligencia artificial y trastienda de la
investigacion”, y varios debates que surgieron de nuestros “Cuadernos de quejas”™.
Estos “Cuadernos de quejas” los abrimos a los responsables de la gestion de la
investigacion y se vertieron en la campana electoral de nuestro antiguo vicerrector
y actual rector y en las de otros tres candidatos, como uno de los puntos fuertes e
ineludibles de las tareas que la comunidad universitaria exigiria a sus futuros
mandatarios por ser ya cuestiones sangrantes. La mas sangrante de estas
cuestiones era el tropel burocratico que nos agobia y nos desestabiliza,
convirtiéndonos en tramitadores y gestores. Ademas, mientras los gestores de
oficio se protegen tras un sistema fordista fragmentado de tareas con cortisima
posibilidad de error, ya que los yerros se producen en la mecanica de la cadena de
la que ninguno de ellos a la postre es ultimo responsable, los investigadores
asumimos toda la culpa si alguna catastrofe ocurre.

Si fuera al menos relativamente cierto que esta diseminacién de nociones haya
partido de Claroscuros, no puedo yo demostrarlo ni cientifica ni empiricamente,
pues, como suele ocurrir en el mundo académico, cualquier idea divulgada es
asida, emulada y hermoseada casi a tiempo real por cualquier oido sagazy, como
por arte de magia, alisada toda huella o trazo de su primera concepcién. Mas, si
improbablemente alguien se interesase por ello, quedan las cronologias de los
textos y videos producidos y publicados por los integrantes de Claroscuros. Esta
diseminaciony olvido del origen, ocurre en todos los ambitos, supongo, como bien
saben nuestros artistas. Parece incluso que ha sucedido entre premios nobeles y
otras eminencias. Asi que, siendo generosa y tratando de superar algunos defectos
de mi ego, me inclino a pensar que la verdadera investigacién crea fundamento y
valor por elsimple hecho de realizarse, y que ese es el verdadero sentido deltrabajo
de una investigadora o un investigador®. Otra cosa diferente es la habilidad para la

36 Apenas diez meses después de la celebracion del congreso Claroscuros, uno de sus
participantes y coautores de este libro, José Manrique Reyes, doctorando de la Universidad de
Sevilla y becario del CSIC, actué como organizador del Simposio “Expresiones culturales
andaluces”, donde se trataban varios de los temas propuestos por Claroscuros, algunos de ellos
sin precedentes en trabajos promovidos por nuestras universidades, como por ejemplo, los
circuitos andaluces de la vida del ocio nocturno, adelantandose a la publicacion de nuestros
resultados. Ver: https://www.cchs.csic.es/es/event/simposio-expresiones-culturales-andaluzas-
contemporaneas. También hemos tenido bastantes indicios sobre la transferencia de Claroscuros
a la sociedad, aunque no disponiamos de mas fuelle para recabarlos cientificamente. Uno de
ellos, que les “linqueamos”, es el de estos jévenes, que han organizado un ciclo de narrativas de
ficcion en un entorno extraacadémico, y han adoptado nuestro nombre. Si el proyecto vive asi,
adoptado su concepto por la cultura popular, por la gente, si se desdibuja su origen, pero ha
contribuido a dar cuerpo al deseo de indagar y divulgar nuestra propia cultura popular
contemporanea, espafiola e hispana, significa que nos hemos movido contra la entropia y hemos
cambiado el curso de la materia seca tal vez un milimetro. Ciclo Claroscuros con doble
presentacion  de  narrativas  de  ficcibn (21 jun, 2024). Disponible en:
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escalada social o institucional, y que el sistema académico del presente estimule
la competencia hasta el punto de haber casi llegado a erradicar las virtudes de
honestidad, lealtad, desinterés y generosidad de espiritu que deberian garantizarse
en las comunidades de la investigaciéon y la educacion, si es que queda algo de
espacio aun en la ciencia para hablar de semejantes entelequias. Todavia
tendremos que esperar algo mas para que, tras la caida de la metafisica y el
advenimiento de la larga era de obscuridad del conocimiento, aparezca una
Filosofia Trascendental que solucione los problemas de la ciencia contemporédnea
adosados al materialismo; tal como previo el bueno de Kant con varios siglos de
antelacion.

Para terminar con la valoracién de los resultados de investigacion del Proyecto
Claroscuros, no sin gran sentimiento, debo exponer aqui que tal vez el mas
importante de los objetivos iniciales de crear una plataforma permanente que
abriese el camino a los Estudios Culturales en nuestra universidad, no ha sido
completado ni cumplido... Con dicha intencidén, como ya he comentado, a finales
del mes de julio de 2023 presenté a toda prisa una memoria cientifica para la
creaciéon de un Instituto universitario emergente de Estudios Culturales, Artes y
Literaturas Contemporaneas, contando con la aquiescencia de algunos profesores
de vinculacion permanentey laimplicacién inicial e inapreciable del catedratico de
Literatura Comparada, Enrique Baena Pefa (2024)*. La poca experienciay dominio
de los imperativos burocraticos que escapan de la visién de esta IP y del acervo de
doctores noveles, investigadores independientes y artistas mas interesados, y el
handicap de nuestrasvinculaciones contractuales con la Universidad de Malaga en
el caso de los investigadores, han constituido un obstaculo insalvable para llevar a
buen puerto esta empresa. Esperemos que, tal vez, por la misma ley de
diseminacion que parece regir los designios de las nuevas lineas historiograficas en
nuestro pais, tal vez —y en nuestra universidad desde luego—, en algun momento se
produzca la conjuncién de circunstanciasy de habilidades necesarias en algun otro
proyecto o grupo de investigacién o universidad espanola, y los Estudios Culturales
de contenido y metodologia particulares para el arte contemporaneo espafiol, se
lleven a cabo con éxito y estos contenidos sean considerados en el futuro, a pesar
de su transversalidad, materia de interés para la investigacion. Y también para los

https://proyectodiorama.medium.com/ciclo-claroscuros-con-doble-presentaci%C3%B3n-de-
narrativas-de-ficci%C3%B3n-2d2c1b5c0984 [ultimas consultas 05/10/2024]

37 El texto fundacional del fallido Instituto Ecualcé de Estudios Culturales, Artes y Literaturas
Contemporaneas esta disponible en: https://riuma.uma.es/xmlui/handle/10630/31517 [ultima
consulta 05/10/2024] Estuvimos dudando si en la delicada coyuntura que atravesabamos, seria
mas adecuado que Enrique Baena, solicitase a su nombre el instituto con el fin de fundarlo con
mayor estabilidad, pero por un error mio de perspectiva en la toma de la decision final, que ahora
lamento, finalmente hicimos la solicitud precipitadamente a mi nombre y con un defecto de forma
que me reclamaba la nueva vicerrectora adjunta de institutos universitarios de la UMA, Inés
Moreno Gonzalez, a principios del afo 2024, y que yo no fui capaz de subsanar en tiempo y
forma.

39

Proyecto Claroscuros | Universidad de Mélaga


https://proyectodiorama.medium.com/ciclo-claroscuros-con-doble-presentaci%C3%B3n-de-narrativas-de-ficci%C3%B3n-2d2c1b5c0984
https://proyectodiorama.medium.com/ciclo-claroscuros-con-doble-presentaci%C3%B3n-de-narrativas-de-ficci%C3%B3n-2d2c1b5c0984
https://riuma.uma.es/xmlui/handle/10630/31517

Deborah Gonzalez Jurado

planes de estudios de Humanidades, Artes y Ciencias Sociales, sirviendo de
refresco a nuestras disciplinas, un tanto desplazadas por estos tiempos que corren,
frenéticos de tecnologizacidn, digitalizacién e informatizacion.

En lo que compete directamente a nuestro equipo de investigacién, cuyo nucleo
original se ide6 en torno a un grupo de jévenes doctores cuyas tesis se refiriesen a
cualquier faceta de estudios del arte popular contemporaneo, y hubieran sido
defendidas en un plazo inferior a tres afos, desde el Proyecto Claroscuros no
hemos conseguido una proyeccién de estos jovenes investigadores e
investigadoras, tan entusiastas como carentes de una estabilidad que les permita
desarrollar sus aptitudes y talentos. Ademas de las propias de nuestra universidad,
que solo he mencionado de pasada, otras mudanzas estan aconteciendo en la
investigacion a nivel nacional. Por ejemplo, la agencia espanola de acreditacién de
la investigacion, Aneca, ha eliminado a principios del afio en curso, 2024, la figura
inicial del cursus honorum investigador, conocida como “ayudante doctor”, y estan
apareciendo otras figuras de docentes e investigadores en nuestro pais, como es el
caso de los titulares y catedraticos de contrataciéon indefinida; es decir, no
funcionarios. La evolucidn general de la carrera investigadora no tiende, pues, a una
mayory mas pronta estabilizacion de los jovenes doctores numerarios; desde luego
no en Andalucia, ni en Espana, ni en Europa occidental. Ojala dentro de unos anos
pueda comprobar que estaba equivocada, o que mi perspectiva e interpretacion
eran erréneas.

En los siguientes volumenes 2 y 3 del proyecto Claroscuros, seguiremos
profundizando y claudicaremos a obsequiar a nuestros lectores con mas
bibliografia, datos y agradecimientos. De momento, tenemos que conseguir
publicar este primer libro. Apremia que publiquemos antes de que termine el afo
natural 2024, sobre todo para que los doctorandos del proyecto puedan contar con
sus respectivos capitulos para incluir la publicaciéon en su curriculumy concluir con
éxito sus doctorados®.
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Abundante literatura a lo largo de la historia ha encuadrado al arte mas universal,
el Flamenco, como una manifestacion artistica cerrada a lo singular, hermética, no
accesible y cargada de pureza. Los primeros calificativos anteriormente expuestos
se dilapidan con facilidad por elmero hecho de que estamos contemplando un arte
plural y accesible al pequefio y gran publico y que se manifiesta con asiduidad en
cada rincén del mundo. Sin embargo, si que merece la pena detenerse en la
pretensién de purificar el Flamenco que muchos eruditos han perseguido desde
antano hasta nuestros dias. La insulsa lucha que hoy aun se sigue llevando a cabo
entre los puristasy los liberales se presenta totalmente infructuosa debido a que ya
desde sus inicios presentaba sintomas de ser un arte sediento de aventuras y de
comunién con todo tipo de musicas y culturas. Durante su gestacion, en el marco
de los cafés cantantes de mitad del siglo XIX y principios del siglo XX, solamente
pudo llegar a ser como es por la multiplicidad de corrientes que lo influenciaron en
ese momento. Los cafés cantantes eran guardianes de todas las corrientes
artisticas que se iban creando entonces, desde la lidia de toros, el cinematografo,
la musica clasica, los bailes de mascaras, la escuela bolera, el baile y cante gitano,
el ballet clasico, etc. En medio de toda esta pluralidad escénica, los artistas gitanos
convivieron con los clasicos, las bailaoras se mezclaron con las boleras y las
clasicas y la guitarra comenzé a despuntar, como ejemplo. Grandes artistas
comenzaron a emerger en estos tablados dejando atras ese corraldén o esa venta
donde furtivamente paseaban su arte para sus congéneres o los viajeros
romanticos que abundaban en esa época. Y es que la riqueza del Flamenco, su
mezcolanza mas exquisita vino de ahi, de ese surgir divino que tanto debe agradecer
a la suerte, que no es mas ni menos tener la oportunidad y estar preparado. Y es que
el Flamenco estaba preparado. Tras nacer entre estas variadas bambalinas, ;como
se puede pretender acorralar a este arte multicultural que no ha dejado de
traspasar fronteras desde su creacién? ;Cémo se puede pretender apropiarse de
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un arte que pertenece a todos y fue creado por todos? Sin duda alguna, esta idea
cobra importancia en la actualidad, cuando el Flamenco ha demostrado tener
capacidad para acercarse sin el menor complejo a un sinfin de estilos musicales
actuales como el Pop, Jazz, Rock. Y no solo se ha sabido acercar con la
majestuosidad que ostenta, sino que tiene el don de enriquecer aquello a lo que se
aproxima.
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©CoNDGO BN

Introduccion

Con la presente contribucidn queremos investigar las conexiones entre la
literatura y los ensayos de José Manuel Caballero Bonald y de Fernando Quifiones
con el flamenco, destacando su evidente enraizamiento en las tradiciones
populares andaluzas y su capacidad de ser una condensacion de la memoria
colectiva e individual. Indagan la identidad cultural y social de Andalucia a través
de una elegante fusién entre lo culto y lo popular, y, utilizando la narracién que se
despega en sus obras para alcanzarlo. Se examina la obra de Caballero Bonald,
particularmente su poesia en Anteo y su estudio sobre el flamenco en El baile
andaluz, asi como la contribucién de Quifiones a través de ensayos como De Cadiz
y sus cantes y libros como El flamenco, vida y muerte. Se destaca la capacidad de
ambos escritores para captar la esencia del flamenco, la exploracidon en sus raices
histéricas, su evolucién e impacto en la sociedad andaluza. Concluimos resaltando
la importancia de la memoria y el flamenco como simbolos de identidad cultural, y
coémo la literatura y el ensayismo de Caballero Bonald y Quinones contribuyen al
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dialogo entre el pasado y el presente en Espana. Por tanto, un enfoque de critica
literaria del flamenco es mi aportacion principal en este trabajo.

La rica tradicion cultural popular, campesina y marinera andaluza se cataliza en
la obra de los literatos y amigos José Manuel Caballero Bonald y Fernando
Quinones, cuyas raices estéticas y éticas se nutren de un terreno simboélico e
imaginario comun. Desde el siglo XX hasta el presente siglo XXI, ambos escritores
muestran una profunda conexidén con las tradiciones populares, especialmente el
flamenco, en obras como Anteo, El baile andaluz, De Cadiz y sus cantes y El
flamenco, vida y muerte. Con un estilo barroco expandido, entrelazan memoria,
oralidad y narracién, revelando la esencia misma de la existencia. Esta fusion de lo
oral y lo escrito crea un tapiz literario que captura la esencia del flamenco y
enriquece nuestra comprensién de la cultura popular andaluza en particular y
espafola en general.

1. Preliminar: esbhozo tedrico-critico

El jerezano José Manuel Caballero Bonald (1926-2021) y el gaditano Fernando
Quinones (1930-1998), que estaban unidos por una profunda y duradera amistad
(Escobar, 2022: 123), comparten una cosmovisioén enraizada en las tradiciones
populares de las culturas campesinay marinera, contemplandolas en sus ciclos de
forma realy mitica. A su vez, la mezcla de lo cultoy lo popular determiné de manera
exclusiva su necesidad expresiva, desembocando en una creatividad capaz de
alcanzar niveles amplios de modos elevados y a la vez de sabiduria popular. De ahi
que sus obras literarias y ensayisticas se hayan nutrido de la memoria individual y
de la colectiva que se intercalan en el plano de la narracién. Dos autores que
transitan desde el siglo veinte hasta el presente siglo XXI, tal como ocurre en el caso
de Caballero Bonald, proyectan prismaticamente a través de sus vidas y, en
particular, de sus obras, un espejo que refleja la sociedad moderna y una
interpretaciéon hermenéutica de los tiempos recientes en los que nos
desenvolvemos. Estas obras se erigen como testigos de la contemporaneidad,
proporcionando pistas que nos permiten comprender mejor el entorno en el que
nos encontramos inmersos. El flamenco no se limité a ser meramente una banda
sonora para estos autores, sino que constituyé una forma de expresion tanto
evidente como subyacente que los acompané a lo largo de toda su trayectoria vital
y creativa. Elinterés de Caballero Bonald por elflamenco se evidencia en sus obras,
como en Anteo (1956) donde “descubrid, bajo mi punto de vista, una nueva forma
de expresar el flamenco a través de la poesia” (Chataigné, 2017: 561). Asi, Anteo
actua como precursor de la obra posterior de Caballero Bonald. También escribi6
El baile andaluz en 1957, sobre el flamenco, publicado por la Editorial Noguer de
Barcelona. Otro de sus trabajos incluye Luces y sombras del flamenco,
acompanado de las impresionantes fotografias de Colita, publicado por Lumen en
1975, con diversas ediciones posteriores. Ademas, contribuyé al estudio del
flamenco con Archivo del Cante Flamenco en 1968.

Entre sus trabajos relacionados con el flamenco, Quifiones presentd y produjo el
programa Flamenco en la Segunda Cadena de TVE en 1975, el cual duré dos anos.
También escribié De C4ddiz y sus cantes en 1964y El flamenco, vida y muerte, cuya
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primera edicién data de 1971. Otros titulos destacados incluyen El flamenco (1985),
Antonio Mairena: su obra, su significado (1989) y ;Qué es el flamenco? (1991).
Asimismo, sus letras flamencas formaron parte del espectaculo Andalucia en pie,
estrenado en el teatro Lope de Vega de Sevilla el 13 de noviembre de 1980. En una
delicada expansién barroca, las obras de estos autores se desenvuelven en la
dualidad entre la memoriay la oralidad. Cada texto, como un ornamento intrincado,
refleja la compleja interaccion entre el recuerdo y la narracién, capturando la
esencia misma de la existencia. Esta totalidad no solo enriquece la narrativa, sino
que también caracteriza la construccion de un corpus idiosincratico. La memoria,
con su capacidad evocadora, se perpetla a través del tiempo mediante la oralidad,
creando un tapiz literario donde cada componente individual y colectivo se
complementa y realza al otro de forma infinita en la busqueda perenne de
equilibrio. Segun Halbwachs en La memoria colectiva, existe un vinculo intenso
entre esta memoria y la individual, si bien la esfera colectiva predomina sobre la
individual: “Lo mas usual es que yo me acuerdo de aquello que los otros me
inducen a recordar, que su memoria viene en ayuda de la mia, que la mia se apoya
en la de ellos” (2004: 10). Pero, efectivamente, se produce la interdependencia
entre la memoria individual y la colectiva, conociendo el hecho de que ambas se
construyen de manera dependiente: “Las memorias individuales estan siempre
enmarcadas socialmente. Estos marcos son portadores de la representacion
general de la sociedad, de sus necesidades y valores. Incluyen también la vision del
mundo, animada por valores, de una sociedad o grupo” (Jelin, 2012: 54).

Asimismo, al tratar la sabiduria popular, hemos de incidir en la oralidad, en dos
aspectos a considerar en relacion con las experiencias individuales. En primer
lugar, como senala Ute Seydel analizando el ensayo El Narrador. Consideraciones
sobre la obra de Nicolai Leskov de Walter Benjamin, se encuentra el acto de
recordar esas experiencias y compartirlas con otros a través de narraciones orales.
En segundo lugar, se situa la retencion de historias orales que se han escuchadoy
que se transmitiran a las generaciones futuras. Estas historias contribuyen al
establecimiento de una tradicion oral, fomentando un sentido de conexién y
continuidad entre diferentes tiempos y generaciones (Seydel, 2014: 190). A su vez,
Benjamin aborda la narracion, el papel del narradory sus diversas categorias, junto
con su influencia en el arte narrativo. La narracién oral, transmitida de generacion
en generacién, ha sido esencial para todos los narradores, desde los anénimos
hasta los que han registrado sus relatos por escrito. Estos grupos, personificados
por el marinero en movimiento y el campesino sedentario, mantienen rasgos
distintivos que perduran a lo largo de las eras (Benjamin 1986: 190).

2. Marco tedrico y contextualizacion histoérica

La narracioén oral se caracteriza por su caracter de inmediatez, presencialidad y
proximidad al destinatario de la narratio sujeta a la volatilidad, mientras que la
narracion escrita requiere herramientas especializadas que pueden en cierta
manera acercarse a lo oral, o imitar sus formas en mayor o menor grado. La
narracion literaria escrita trasciende las convenciones linguisticas habituales y
adopta diferentes modos de expresidon para transmitir la accién e independizarse
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de la lengua hablada. Paralelamente, la narrativa oral desvela la organizacién
cultural de la experiencia humanay elrol que posee en ese contexto quien la emite.
De acuerdo con la perspectiva de Benjamin, importa sefialar que la experiencia
(Erfahrung) aun conserva su factibilidad.

Aunque la narrativa oral, con su impronta artesanal, haya cedido su predominio,
ha experimentado una reconfiguracion en nuevas modalidades narrativas
(Benjamin, 2010, p. 132). La vivencia continua siendo un elemento primordial en la
narracion, incluso en el contexto contemporaneo. Benjamin sugiere que la
recuperacion de la experiencia a través de su fragmentariedad puede constituir una
forma de transmitir ciertas vivencias del pasado. La primera etapa de este proceso
implica erigir lo monumental desde lo diminuto, desvelar la totalidad en la
brevedad. Desafiando el realismo histérico mediante fragmentos y referencias
intertextuales, se establecen conexiones entre diferentes épocas, manifestando asi
la supervivencia del pasado en el presente a través de objetos que circulan. En este
sentido, buscamos capturar la esencia misma de la historia en su arquitectura mas
intima:

Esto es, erigir mayores construcciones a partir de los mas pequefos
segmentos finamente cortados y manufacturados. En realidad, descubrir la
cristalizacion del acontecimiento total en el analisis de los pequefios momentos
particulares. Esto significa romper con el naturalismo historico vulgar. Captar la
construccion de la historia como tal. En la estructura del comentario. Desechos
de la historia (Benjamin, 2005, p. 463).

Basandose en la capacidad de observar atentamente las relaciones, las
costumbres, los métodos de resolucidn de conflictos, asi como los modos de
pensar que existen en los lugares que han visitado, los narradores orales han
transmitido esa carga de sabiduria en sus historias, ensefianzas, consejos morales
o significados ancestrales. Su propdésito no es solo relatar experiencias durante un
viaje 0 mientras perfeccionan sus respectivos oficios con otros componentes de la
propia o diferente comunidad; mas bien transmiten experiencias de vida. Relatan
lo que es el gran viaje de la vida, agarrandose a la memoria personal y comunitaria
y cumpliendo, asi, el papel de guia y maestro; lo que, a menudo, confiere una
dimensién mistica a la existencia humana.

Asi que es util revelar que la obra de estos grandes escritores que trataremos
esta impregnada de cultura popular, ya que crean una amalgama entre la narracién
oral y la escritura que ademas contempla el enigmatico y oculto universo del
flamenco. Todo el universo folclérico y popular que compone el arte flamenco, las
letras, las coplas, etc. son también teselas de un mosaico experiencial que enraizan
la creatividad de estos escritores, un tapiz narrativo que se despliega como un
recorrido mnemonico y vivencial.
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3. Los autores: narraciones, poéticas y mundos
creativos

José Manuel Caballero Bonald y Fernando Quifones son figuras literarias
eminentes, caracterizadas por una rebeldia sobria y un desafio intelectual agudo,
elementos que los convierten en activistas culturales destacados. Ambos
escritores, cada uno con su singular estilo, han demostrado una capacidad
excepcional para canalizar el pensamiento colectivo en sus obras, representando a
las personas sin historia con un compromiso social implicito pero constante.
Caballero Bonald se distingue como un pionero cuya palabra creadora y su estilo
neobarroco son capaces de construir un universo miticoy deslumbrante. Fernando
Quifones, por su parte, entrelaza de manera magistral su memoria personal,
oralidad y su visidon singular del mundo en un tejido narrativo que refleja
auténticamente la cultura popular andaluza envolviendo al lector en un universo
vivido y dinamico.

Ambos autores se apartan de las coordenadas literarias predecibles y
contemporaneas, explorando la realidad con un lenguaje inédito y expresivo en
busca de una originalidad formal. Logran, asi, una correspondencia intima entre el
lector y el narrador, lo que subraya una profunda conexion emocional y estética. El
flamenco, en su sentido transversaly mas amplio, es omnipresente en su narrativa
y se erige como un simbolo de la memoria colectiva, ademas de una herramienta
estética y emocional que enriquece su escritura. Finalmente, ambos escritores
expresan un andalucismo maduro que, a través de sus construcciones literarias,
busca en la memoria, lo popular y lo ancestral un modo de didlogo con el pasado
para proyectarse en el futuro. Sus obras, caracterizadas por una denuncia social
sutil e irénica, reflejan un compromiso constante con la exploracion de la realidad
y la representacion de su entorno cultural.

4. Maestros de la rebeldia cultural

José Manuel Caballero Bonald, junto con Fernando Quifiones, cada uno con su
propia singularidad, son maestros de una sobria rebeldiay de un inteligente desafio,
activistas, asi, de un fino intelecto cuya obra esta siempre en movimiento gracias a
su agilidad y frescura. Viajeros indomables de la memoria cultural espafiola y
andaluza, de recuerdos que nacen de la busqueda o de la espontanea evocacion
(Ricoeur, 2004: 46). Capaces, también, de encauzar el pensamiento colectivo en
sus obras, representando a la gente sin historia en un continuo y latente
compromiso social.

Caballero Bonald fue un pionero que utilizé su palabra creadora para describir
un universo unico, mitico y deslumbrante en su tiempo. Su alma neobarroca, que
comparte con Quinones, busca en la metaforizacidon los términos precisos. Esa
busqueda meticulosa del idioma creativo, esa obsesion hacia la palabra iddonea,
identifica mas una forma de personalidad creadora, que es trasunto de una manera
de estar en el mundo, y sobre todo un compromiso ético-estético y no un mero
esteticismo. Mediante una seleccion meticulosa de términos presentes en toda su

49

Proyecto Claroscuros | Universidad de Mélaga



Salvatore Cristian Troisi

obra narrativa, se hace evidente su propdsito de representar desde la figuracion,
pero con exactitud, su entorno y la realidad circundante. Este empleo preciso del
lenguaje busca garantizar una reproduccién de la realidad, al tiempo que refleja en
su simbolizacion su detenimiento en un enfoque analitico hacia la comprensién de
su entorno. Aunque, para Caballero Bonald, escribir no es solo una exploracién
reflexiva de la realidad, sino asimismo un acto de resistencia contra las influencias
rechazables del medio que le rodea.

Los dos escritores objeto de nuestra contribucién tuvieron la capacidad de crear
y recrear esta existencia para hacerla mas nuestra en su complejidad, con mayor
vigory, de esta forma, construirla al modo de las copias conservadas de lavida o de
las vidas que contaban con sus discursos narrativos, siempre sugerentes y
resolutivos. Emprendieron, pues, un camino hacia un estilo capaz de integrarse en
un espacio que iba mas alla no solo de las coordenadas literarias predecibles, sino
también de sus coordenadas literarias coetaneas (Baena, 2010, pp. 103-4). Todas
sus obras se caracterizan por esa constante exploracion de la realidad, con una la
lengua inédita y expresiva, en la busqueda de una originalidad formal, lo que
integraba también un acto conativo para alcanzar la correspondencia
baudelairiana, intima, entre el lectory el narrador.

La produccion literaria de Quifiones es un enredo que constituye un cuadro
narrativo donde se entretejen magistralmente su memoria personal compuesta por
personas, geografias etc. y su singular visidon del mundo, actuando como filtros a
través de los cuales se reinterpretan y plasman las vivencias que forman su
estructura experiencial y observaciones. En aquel contexto, su obra emergia como
un reflejo profundo y auténtico de la cultura popular arraigada en el territorio de la
Andalucia occidental. El uso tan relevante de la oralidad y la memoria como
elementos estructurales en su escritura confiere una autenticidad y una riqueza de
matices que envuelven al lector en un universo vivido y vibrante. “Desplazandose”
por las paginas, se emprende un viaje geografico-emocional, se percibe la
presencia palpable de una pasién ardiente, un sudoroso esfuerzo cotidiano y la
ironia mordaz que desentrafna las complejidades de la vida riéndose de ella, asi
como el cinismo sutil e incisivo que desafia las convenciones sociales.

El flamenco, simbolo omnipresente en la obra de Quifiones, con su actitud
apasionada y con toda su carga expresiva y su arraigo en la cultura popular
andaluza. Convirtiéndose en protagonista oculto, a veces, y manifiesto que
desencadena una red de conexiones emocionales y estéticas que caracterizan y
enriquecen su narrativa. Ademas, este arte, junto con la oralidad que se infunde en
la memoria colectiva, se convierte obviamente en un vehiculo a través del cual se
transmiten y preservan las tradiciones, los valores y las experiencias de generacién
en generacion.

Quinones, a través de sus escritos, y llevando en la mente la teatralidad
comunicativa del flamenco inspirdandose a sus cadencias musicales indaga no solo
las alegrias y celebraciones, sino también los sufrimientos y luchas cotidianas de
la gente comun, desentrafiando en ello los aspectos mas profundos y universales
de la condicion humana. Asi, su obra representa un testimonio literario y un
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documento vivo que encapsula la vitalidad y riqueza cultural de Andalucia. La prosa
sofisticada de Quifiones se convierte en un misterioso velo que va descubriendo la
exuberante vitalidad antropoldgica andaluza, altiempo que desentrafa los oscuros
recovecos de los sufrimientos inevitables, el pathos humano y las fuerzas
ancestrales del eros y el thanatos que configuran la existencia colectiva en esta
tierra:“A lo largo de su obra su voz propia y plural, se detiene en asuntos, objetos,
sensaciones concretas, lecciones de la Historia y formas de encarnarse lo de
siempre —el tiempo, el eros y la muerte— que alcanzan a trazar una imagen de la
vida tan rica como intensa 'y compartible” (Diaz de Castro, 2013, p. 116).

5. El flamenco como catarsis estética y expresion
profunda

José Manuel Caballero Bonald, en su obra Anteo (1956), fusiona lo ancestraly lo
contemporaneo, desafiando las convenciones estilisticas para ofrecer una
perspectiva deslumbrante del flamenco. Su estilo neobarroco, reflejo de un
compromiso social, captura la esencia emocional del cante flamenco, uniendo
tradicion oral y cultura andaluza. En El baile andaluz (1957)y Luces y sombras del
flamenco (1975), profundiza en la evolucion histérica del flamenco, enriquecida
con fotografias de Colita. Su Archivo del Cante Flamenco (1968) ofrece un balance
histdrico exhaustivo, esencial para comprender esta tradicion cultural. La obra de
Caballero Bonald, con su lenguaje poético innovadory evocador, no solo enriquece
nuestra comprension del flamenco hasta sumergirnos en la catarsis mas profunda,
sino que también refleja su habilidad para transmitir la profundidad emocional y
estética de esta forma de arte.

6. Anteo: La poesia flamenco-barroca de Caballero
Bonald

En su celebrada obra Anteo, cuyo titulo evoca el mito del coloso fundador de
Tanger, que se publico en el afio 1956 bajo el prestigio de la coleccion Adonais, el
autor nos sumerge en un universo poético de insondable magnificencia. Dentro de
esta exquisita creacién lirica, despuntan los cuatro poemas que, con audacia y
maestria, abordan el tema del flamenco, ofreciendo una perspectiva deslumbrante
y preclara:

Al parecer, los cuatro poemas que forman Anteo no eran, en principio, mas que
un anticipo de un libro mas extenso que sobre la tematica del cante flamenco
pensaba escribir el autor. El proyecto no fue adelante, pero lo que de él quedd es
importante en si mismo y como anticipo de posteriores inquietudes del poeta (...)
(Payeras Grau, 1997, p. 41).

Estas composiciones, mediante una poética contemporanea que desgarra el
velo de la tradicién, pulverizan cualquier vestigio de rigidez estilistica y de
estereotipo neorromantico. Se distinguen, asi, por su aproximacion innovadora y
desafiante, que cuestiona las normas establecidas en la poesia. En resumen, su
enfoque frescoy liberador implica una ruptura con las convenciones tradicionales,
permitiendo una expresion mas auténtica y creativa. Al leerlas, se hace evidente
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que el autor, con su virtuosismo para fundir lo ancestral con lo novedoso, consigue
aprisionar la esencia misma del flamenco, confiriéndole una nueva dimension y
una profundidad simbdlica de inefable hermosura.

Anteo representa una pionera ruptura, dentro de los canones de la poesia de
tema flamenco, al trascender los limites que en aquel entonces la marcaban.
Conforma, pues, una aventura inventiva donde la voz flamenca se forja mediante el
propio idiolecto literario del autor. Cada palabra se va filtrando en las letras del texto
en una busqueda continua de un dialogo interdisciplinario, donde la expresion, mas
que los contenidos, lleva el peso de transmitir y comunicar el mensaje. Ademas,
proporciona una escala de matices que determina el prisma expresivo del texto. Se
trata de un auténtico homenaje que Caballero Bonald brinda a la cultura gitana y
especificamente al cante flamenco. Esos cuatro poemas, dando cuenta de los
tiempos del flamenco, penetran en el universo oculto de la Solea, el Martinete, la
Seguiriyay la Saeta, e indagan en el lenguaje flamenco desde dentro convirtiéndose
en ejemplos de transposicion escrita de lo cantado, es decir, una herramienta de
transmision del significado esencial del propio cante. A la vez, los poemas de Anteo
representan un descubrimiento, una nueva dimensioén que da paso al misterioso
poder de las palabras trascendentales:

El dolor cantado es menos individual que colectivo y no se ubica espacial ni
cronolégicamente con precision. Dicha dimensién globalizante y atemporal
privilegia la mitificacion del cante y la ritualizaciéon del espectaculo. El objetivo es
exteriorizar la pena acumulada que en realidad nunca desaparecera del todo. Dicho
proceso de catarsis implica la elaboracidon de una atmdsfera impactante en la que
se imponen la musicalidad, el compasy la voz (Del Vecchio, 2022, p. 146).

La voz se adentra en una comunicacién ancestral, buscando conectar con una
oralidad que, como dicho popular, es tanto individual como colectiva. Da forma a
una peticion de ayuda, a una queja, un grito desesperado que se dirige al mundo,
impregnado de una expresividad Unicay profunda. En la lirica puede encontrarse su
equivalente, pero aqui, como se sefnala a continuacion, la carga emocional se halla
entre lineas, formulada mediante manipulaciones del lenguaje que van mas alla de
lo racional:

El flamenco es un arte donde la quejumbre, el grito, es la férmula expresiva
fundamental. Los temas son monocordes, légicos: el hambre, la madre, la carcel,
la libertad. Pero el hecho de que el grito, el quejido libre y espontaneo, sea la forma
de manifestacion de la intimidad también puede tener su equivalente en la poesia,
donde la carga emotiva va por debajo de las palabras, por las manipulaciones
irracionales de las palabras. La razén no tiene nada que ver con eso. Uno puede
saber muy bien lo que intenta escribir, aunque no sepa cdémo va a hacerlo (Martinez
de Mingo, 1984, p. 272).

Las emociones del cantaor se manifiestan como si su voz, en una suave brisa,
abriera delicadamente las puertas de su interior al compas de una falseta,
revelando su emotividad completamente. En este momento, surge el cante
misterioso que parece ser tanto consolador como doloroso, con el Martinete, la

52

Estudios culturales | Arte popular espafiol |Trilogia | Vol. |



Claves expresivas de la modernidad literaria: Memoria y flamenco...

Seguirilla, las Soleares y las Malaguenas como fundamentos sobre los cuales se
construye el arco distintivo del cante jondo (Duran Mufioz,1988, p. 27).

Se erige una expresion cuasi mistica, donde la reflexion profunda sobre el
lenguaje da paso a una sinfonia de conceptos musicales que se entrelazan en un
tejido metafisico. Esta amalgama de sonidos y silencios permite al cantaor superar
los confines de los mismos, infundiendo vida a su entorno y alcanzando asi una
comunidén extatica con el publico. A través de sus quejios, que trascienden lo
mundano, el cantaor revela la esencia estética del arte flamenco: “La reflexion
sobre la lengua deriva hacia la verbalizacién de conceptos musicales tales como el
ritmo, la armonia, los quebrados, los tiempos y los silencios puestos al servicio del
cantaor que lleva a su publico a la cumbre de la emocién mediante el grito
exteriorizado, el grito embelesador, el grito estético” (Del Vecchio, 2022: 146). Vale
la pena destacar la estrecha relacion con el estilo barroco, pues Caballero Bonald
al tiempo reflexioné profundamente sobre el lenguaje y su capacidad para
transmitir la experiencia. El autor jerezano, con su estilo neobarroco distintivo,
emplea el cante y las coplas amargas para expresar asimismo su compromiso
social y denunciar las injusticias de la época (Valladares, 2015, p. 21). De esta
manera, “Su obra, deliberadamente barroca, busca explorar las raices artisticas y
populares del cante gitano-andaluz desde una perspectiva subjetiva y profunda "
(Payeras Grau, 1987, p. 243). Y asi, en el poemario Anteo, “el barroquismo configura
un método de indagacion léxica en ese maremagnum que suele llamarse realidad.
Asimismo, lo que pretende es sustituir un cuento por sus supuestos equivalentes
mitolégicos, que en este caso particular remite al misterioso mundo del canto
gitano-andaluz” (Garcia Jambrina, 2000: 130).

7. José Manuel Caballero Bonald: El baile andaluz y
otros textos

El baile andaluz es otro libro sobre el flamenco que Caballero Bonald publicé en
la Editorial Noguer, de Barcelona, en 1957. Con los pocos documentos disponibles
y la poca informacién que se podia obtener, profundiz6 en los aspectos mas
desconocidos y ocultos de la danza, analizando en el ensayo su recorrido histérico.

Una reflexidon, pues, de tono personal que Caballero Bonald fue escribiendo
sobre la evoluciéon del flamenco y los claroscuros que han caracterizado las
distintas fases de su evolucion, que esta condensada en Luces y sombras del
flamenco, volumen que se completa con las impresionantes fotografias de Colita,
publicado por Lumen en 1975, y que ha conocido diferentes ediciones posteriores.

Sobre las fuentes, el Archivo del Cante Flamenco, de 1968, representé un trabajo
musicolégico de gran magnitud que el mismo Caballero Bonald definié como “un
balance histdrico irrepetible, al que todavia hay que acudir para conocer a ciencia
cierta la mejor tradicion del flamenco, suponiendo que a alguien le siga interesando
ese tramo residual de nuestra cultura” (Caballero Bonald, 2010: 677). Este archivo
constituye un legado inigualable que ha brindado una vision auténtica y
enriquecedora de la tradicion flamenca, permitiendo a quienes lo estudian o lo
consultan adquirir una comprension profunda y genuina de lo flamenco. Una vez
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mas, con esta fuente, su obra se constituye en una pionera novedad y en una
transgresion sobre los canones literarios, y siempre con la constante ambicion de
trascender los limites y de ir mas alla, suprimiendo las barreras temporales y
espaciales de la performance flamenca.

8. La contribucion de Fernando Quinones al universo
del flamenco: una celebracion literaria y sensorial

Igualmente, el propio Fernando Quifiones ha desempefiado un papel
trascendental a la hora de exaltar y difundir el cante flamenco, en un periodo
marcado por la sombra persistente de prejuicios arraigados en los rincones mas
oscuros del horizonte cultural espanol (Luque, 2011, p. 47). Su idilio de toda una
vida con la musica arraigada en lo andaluz, en especial con el flamenco, ha dejado
unaimprontaindeleble en la comprensidony apreciacion de este arte del cante tanto
por el publico como por los iniciados en las esferas de la cultura. El largo trayecto
empezo, socialmente, con su enérgico acercamiento al flamenco desarrollado en
el programa de la Segunda Cadena de TVE, en 1975, que duré dos anos, titulado
Flamencoy presentadoy producido por el mismo escritor gaditano.

Para comprender completamente sus argumentos innovadores sobre las
influencias arabes y africanas en los origenes del flamenco, es fundamental
examinar su ensayo originario De Cadiz y sus cantes, publicado en 1964. Esta obra,
considerada un referente en la investigacion del flamenco, destaca, efectivamente,
la riqueza cultural y las conexiones transatlanticas que han moldeado este arte
singular. A través de este estudio, se revela asi mismo su profundo entendimiento
del flamenco y su capacidad para desafiar los argumentos establecidos,
contribuyendo con ello al avance del campo de la flamencologia. Se trata de una
obra de calado tanto para comprender el origen y desarrollo del flamenco en esta
region como para explorar la identidad de la ciudad de Cadiz a través de las
percepciones de Fernando Quinones. Un ensayo, ademas, que trasciende la mera
erudiciéon al convertirse en un elemento de base de la obra literaria del autor,
combinando el analisis minucioso de los cantes gaditanos con una antologia de las
mejores coplas.

De igual manera, su libro El flamenco, vida y muerte, cuya primera edicién es
de1971, publicado por Plazay Janés, fue concebido con la misidon fundamental de
sumergirse en el universo de este arte, ahora desde una perspectiva antropolégica.
Va mas alla del hecho simple de relatar anécdotas y capturar con palabras
momentos auténticos del arte flamenco; es decir, lo concibe como una "larga y
compleja novela", una narrativa que fluye como un rio impetuoso a lo largo del
tiempo, aunque su origen permanezca envuelto en el misterio. En estas péaginas,
Quinones teje con esmero sus reflexiones sobre el duende, explorando los enigmas
que yacen en lo mas profundo del alma flamenca. Otros titulos suyos en esta
direccion, aunque de heterogéneo contenido son: El flamenco (1985), Antonio
Mairena: su obra, su significado (1989) o ;Qué es el flamenco? (1991).
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Aloyaexpuesto, necesariamente debemos mencionar una contribucién anterior
a las ya citadas de Fernando Quifiones, Las letras flamencas, que constituyeron
parte del espectaculo Andalucia en pie, estrenado en el emblematico teatro Lope
de Vega de Sevilla el 13 de noviembre de 1980, bajo la direccién de José Tamayo,
con libreto del propio autor y musica de Juan A. Castafieday José Torregrosa, si bien
estos ultimos pusieron musica a la parte “no flamenca” (Galan Martinez, 2007, p.
34). Los textos fruto de la pluma del prolifico escritor gaditano abarcan una amplia
gama de palos flamencos, entre ellos destacan: Martinetes, Siguiriyas, Soleares,
Bulerias y Fandangos de Huelva.

En Andalucia en pie se hizo evidente como la musica flamenca impregnaba la
obra creadora de Fernando Quifiones, adaptandose perfectamente a cada contexto
y personaje. También se sugerian variantes musicales que reflejaban las emociones
del pueblo andaluz a lo largo de la historia. Esta propuesta se dividia en dos partes,
cada una estructurada en cuadros que representan diferentes aspectos de la
cultura andaluza, y en cada escena la musica desempena un papel central,
transmitiendo las emociones de los personajesy creando una experiencia sensorial
completa para el lector. De ello, extraemos como esta obra de Quifiones compone
una celebraciéon de la rica tradicién cultural de Andalucia, donde la musica
flamenca se convierte en el hilo conductor que une todos los elementos de la
narrativa. Y en su umbral, dentro de la imponente Capilla Real de Granada,
Quinones introducia una experiencia sensorial en la que la musica flamenca, en su
forma maés cruda y desgarradora, la Seguiriya, se erigia como protagonista.
Acompanfada por un eco sutil, que evocaba el tafido de campanas lejanas, esta
interpretacién inicial, cargada de quejumbre y lamento, era ejecutada
magistralmente por personajes como el Emigrante y el Minero, cuyas voces,
asperas y profundas, tejian un tapiz de emociones que oscilaban entre lo
dramatico, lo melancélico y lo tragico, revelando asi la esencia intima del sentir
andaluz (Galan Martinez, 2007, pp. 35-36).

Resulta crucial resaltar el valor literario intrinseco de cada expresion del
flamenco, considerandola un legado merecedor del maximo respeto y atencién. A
pesar de la percepcion comun de que lo flamenco se desenvuelve con una
gramatica laxa con rupturas deliberadas de la lengua, desde tiempos antiguos ha
estado estrechamente ligado a la palabra artisticamente expresada y con
posterioridad cuidadosamente escrita. En este aspecto, Quinones alcanzo niveles
excepcionales. Su prosa, imbuida de musicalidad, claridad y refinamiento, no solo
no obstaculiza la erudicidn, sino que la embellece, haciéndola mas accesible y
gratificante para el lector. En sus narrativas de ficcidon, Quifiones profundiza de esta
forma en la esencia del flamenco, desentrafiando sus matices alegres y tristes al
captar la esencia de los matices vocales desgarradas del flamenco. Sin embargo,
en su obra, no exenta de ironia, Poemas flamencos y una historia de lo mismo
(1983), el escritor muestra su maxima brillantez como conocedor del flamenco. La
poesia, un ambito complejo donde muchos se ahogan bajo el peso de las
influencias o la erosién de la elocuencia, se convierte en un desafio y una
inspiracion para este audaz poeta y novelista gaditano. En el entramado de las
palabras que danzan al compas de su pluma, el flamenco surge como un torbellino
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que irrumpe desde los primeros acordes, para luego inundar cada pagina de su
vasta obra literaria. Como un cantaor desgarrado por las pasiones de su destino,
Quinones nos arrebata con su prosa, llevandonos a las cumbres de la emocioén.
Este grito "estético", esta exhalacidon espiritual que se eleva también como un
susurro en la noche, entre el silencio de las letras escritas, no es mas que una
profunda catarsis, una fusién de lo humano y lo trascendente que brota de su
idioma creador como un torrente de sentimientos desbordados.

9. Conclusion

En la literatura de Caballero Bonald y la de Quifiones convergen en un dialogo
fructifero la memoria colectiva, la busqueda de la identidad y la expresion artistica,
asimismo sus narraciones se erigen como un testimonio vivido de una época de
transformacion en Espafna. A través de sus obras, penetran en le tejido social
subrayando las complejidades de la sociedad espafnola y andaluza en transicion.

La narrativa se convierte con sabiduria en una herramienta para preservar y
reinterpretar la memoria histéricay cultural.

Reinterpretan sus raices al fusionar elementos de la tradicion oral con la escrita,
y alincorporar temas del folclore y la musica del flamenco; ademas, estos autores,
generan una nueva vision de modernidad en sus obras, desafiando las
convenciones literarias establecidas y deconstruyendo idealmente el canon al
abrazar la experimentacion estilistica y de contenidos. Y asi, la interseccién entre
la tradicidon y la innovacién, entre el pasado y el presente, se convierte en un tema
central en su invencién, reflejando la complejidad y los cruces de la sociedad
coetanea.

El flamenco, canta idealmente la identidad andaluza arraigado profundamente
en el suelo fértil de su cultura, se alza como un arte poliédrico, una danza que
moldea las coordinadas creativas, un crisol de expresiones que trasciende lo
meramente musical para adentrarse en las profundidades del interior humano y
psiquico. Ambos, Caballero Bonald y Quifones, distinguidos eruditos de la
flamencologia, no solo se limitaban a estudiar este arte, sino que lo convertian en
un motivo recurrente y emblematico en su quehacer literario. Mediante una
meticulosa amalgama de ritmos, silencios, pasiones y matices propios del
flamenco, impregnan sus textos literarios de una riqueza estilistica y una
profundidad emocional que carecen de muchos parangones contemporaneos en el
ambito de la literatura. Pareciera que esa alma flamenca, que se entrelaza con lo
literario, va bordeando, o mejor dicho, perfilando una realidad andaluza
caleidoscopica, trascendiendo las limitaciones geograficas para adquirir una
dimensién universal y distintiva. Por ello, el flamenco es un grito que emerge del
alma afirmandose como un simbolo arquetipico, una voz detonante que actua
como un vehiculo expresivo y creativo que les permite sondear los recdnditos
laberintos del ser humano y las complejidades de la sociedad colocandola en un
tiempo sin tiempo, elevando su produccién literaria a nuevas cotas de erudicidony
esplendor estético.
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Por ultimo, las obras de Caballero Bonald y Quinones, en sus cualidades
respectivas, representan una contribucion brillante, asi considerada, al panorama
literario espafol, capturando la complejidad y la riqueza de una época de cambioy
transformacién; y, a través de sus exploraciones de la memoria y el flamenco, la
modernidad de estos autores se convierte en un alto referente cultural por su
innovacioén, invitdndonos a dialogar y a replantear las conexiones entre el pasadoy
el presente, entre la tradiciéon y la renovacion y entre la identidad individual y la
colectiva.
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Introduccion

Antes que nada, me gustaria hacer una pequefia mencion a la Catedra de
Flamencologia de la Universidad de Malaga, de la cual soy el secretario, y Ana Diaz
Olaya su directora. Desde la Catedra se configurd un foro dedicado al desarrollo de
actividades docentes, académicas e investigadoras centradas en el arte flamenco,
tomando como objetivo principal fomentar el interés de los universitarios por el
flamenco, promoverlo como objeto de estudio y de investigacion. De igual forma, la
Catedra busca potenciar el flamenco en el entorno social de la universidad y de la
ciudadania en general asicomo aumentar la multiplicidad de perspectivas posibles
sobre el mismo, incluyendo no solo sus dimensiones cultual y artistica, sino
también técnica, histérica y antropolégica. Entre nuestras iniciativas destacan el
Master Universitario en Investigaciéon y Analisis del Flamenco, asi como la
organizacion de congresos, conferencias y talleres especializados de alcance
social.

En este trabajo abordamos la hibridacién del flamenco con la poesia y el teatro
como una forma de enriquecer y transformar la experiencia escénica. Se destaca
cémo el flamenco, con sus profundas raices culturales y su capacidad de
adaptarse a nuevas influencias, es capaz de fusionarse con la poesia para explorar
temas universales, y con el teatro para intensificar la narrativa dramatica. Ejemplos
notables incluyen obras de Federico Garcia Lorca y Salvador Tavora, que integran
estas disciplinas para crear experiencias artisticas innovadoras y emocionalmente
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resonantes. El articulo también menciona cémo estos procesos de hibridacion han
permitido que el flamenco alcance nuevas audiencias y se consolide como una
forma de arte complejoy multidimensional. La contribucién de los cafés cantantes
en la profesionalizacidon y popularizaciéon del flamenco también se subraya,
destacando su papel crucial en su evolucidn como arte escénico.

La hibridacién cultural del flamenco y su interdisciplinariedad escénica son
nuestros temas principales. Cabe por tanto hablar ahora, sobre un tema de
expresiéon cultural que nos interesa y el cual trataremos a continuacién: la
trans/hibridacion en el flamenco.

1. Hibridacion cultural

Desde el mundo antiguo® -y a lo largo de la historia—, la interaccién constante y
dinamica entre diferentes culturas ha llevado al surgimiento de nuevas formas de
expresion artistica. Este fendmeno, conocido como hibridacidn cultural, hace clara
referencia al proceso mediante el cual elementos de diversas culturas se combinan
para crear algo nuevo y distintivo. Y si nos vamos al contexto globalizado actual,
podemos afirmar que las barreras culturales se han diluido significativamente y la
hibridacién cultural se ha convertido en una caracteristica prominente de muchas
practicas artisticas de nuestro tiempo.

La hibridacion cultural es un proceso que ocurre cuando elementos de
diferentes culturas se combinan para formar nuevas expresiones artisticas y
culturales. En un mundo cada vez mas globalizado, estas interacciones culturales
son inevitables y producen innovaciones significativas en diversas formas de arte.
Canclini (1990) y Bhabha (1994) han sido figuras destacadas en la teoria de la
hibridacién cultural, resaltando como este fendmeno permite la creacion de
nuevas identidades y expresiones culturales a través de la mezcla de tradiciones
diversas. La hibridacién cultural no solo refleja la complejidad de las interacciones
humanas, sino que también enriquece las practicas artisticas al incorporar
multiples influencias en un solo producto cultural.

2. El flamenco como ejemplo de hibridacion cultural

[...] cada cual con sus particulares formas
estéticas. La hibridacion era inevitable, no
solo en la calle, sino en elteatro o en las
danzas del Corpus [...]

39 Me refiero con la expresion “mundo antiguo”, al periodo inmediatamente posterior al afio
1000 a.C.: el intercambio cultural fue particularmente notable durante la denominada "Edad Axial"
(800-300 a.C.), un periodo en el cual emergieron ideas culturales significativas que influyeron en
los imperios griego y romano posteriores. Durante esta época, el comercio y la colonizacion no
solo expandieron los horizontes intelectuales, sino que también promovieron la integracion de
tecnologias, lenguajes y visiones del mundo diferentes (Halpern & Sacks, 2017).
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Navarroy Pablo (2007).

El flamenco es un arte profundamente arraigado en la cultura andaluza, es un
ejemplo paradigmatico de hibridacién cultural, sus raices se encuentran en una
amalgama de influencias, arabes, judias y cristianas, cada una aportando
elementos Unicos a su desarrollo. A lo largo de los siglos, el flamenco ha absorbido
y transformado influencias de diversas tradiciones de danza y musica, resultando
en una variedad de estilos y palos, que le proporcionan su riqueza. Esta capacidad
del flamenco para adaptarse y evolucionar mediante la incorporacién de nuevas
influencias lo convierte en una forma de arte dinamica y resiliente, capaz de resistir
a las modas, y de reflejar la diversidad cultural de su entorno y asi nos lo hace ver
Wieczorek (2018).

Un ejemplo paradigmatico de esta hibridacion escénica es la obra "Bodas de
Sangre" de Federico Garcia Lorca, donde el flamenco, la poesia y el teatro se
entrelazan para crear una experiencia estética Unica. Los versos lorquianos,
cargados de pasioén y dramatismo, encuentran en el flamenco una forma de
expresion idonea. La musica y el baile flamencos, a su vez, se convierten en
elementos narrativos que complementan y amplifican la historia. Y el teatro, como
contenedor de esta fusion de disciplinas, crea un espacio donde el espectador
puede sumergirse en la intensidad emocional de la obra.

Por tanto, la hibridacién escénica se configura como la fusién de disciplinas
artisticas en un mismo escenario, siendo una constante en la busqueda de nuevas
formas de expresion a lo largo de la historia. En el contexto espafiol, el flamenco, la
poesia y el teatro han encontrado puntos de encuentro que han enriquecido y
revitalizado las obras que asi lo han hecho, asighando una nueva dimension en su
interpretacion.

3. Poesia y flamenco: Una fusion de expresion y fusion

La hibridacion del flamenco con la poesia ha dado lugar a una fusién artistica
que combina la musicalidad y el ritmo del flamenco con la profundidad emocional
y la expresividad de la poesia, como demuestra Pérez (2015). Este tipo de
hibridacién escénica permite explorar temas universales como el amor, la tristeza
y la pasion de una manera mas rica y compleja. La poesia flamenca no solo
enriquece el repertorio musical del flamenco, sino que también aporta una
dimension narrativa que amplifica elimpacto emocional del espectaculo. Ademas,
la interaccidon entre el cante, el baile y la recitacién poética crea una experiencia
multisensorial que envuelve al espectador, permitiéndole conectar de manera mas
profunda con los temas presentados.

El flamenco, un arte arraigado en las tradiciones gitanas y andaluzas, ha
encontrado en la poesia un espacio de expresion y reflexién que ha enriquecido su
discurso y ampliado su significado cultural. La relacién entre poesia y flamenco es
profunday compleja, y se manifiesta en diversas formas, desde la inspiracion lirica
hasta en su representacién de la identidad cultural.
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Uno de los poetas mas influyentes en el flamenco es Federico Garcia Lorca. Su
obra Poema del Cante Jondo (1921) es un ejemplo de cémo la poesia puede
capturar la esencia emocional y cultural del flamenco. Desde nuestro punto de
vista Lorca romantizé el cante jondo, el estilo de cante mas profundo y visceral,
considerandolo la expresion mas pura y auténtica del alma gitana. A través de sus
versos, Lorca exploré temas como el amor, la muerte, la pasion y el sufrimiento,
elementos que son centrales también en la experiencia flamenca.

Ademas de Lorca, otros poetas han contribuido al dialogo entre poesia y
flamenco. Autores como Rafael Alberti denomind a Antonio Machado, Garcia Lorca
y Miguel Herndndez como pilares de poesia literaria espafnola, los cuales exploraron
mediante sus obras las raices populares, su significado socialy su poder expresivo.
Sus obras han conseguido enriquecer el discurso flamenco y han ampliado nuestra
comprension de este arte como una forma de expresion culturaly social.

La poesia no solo ha servido como fuente de inspiracién para el flamenco, sino
también como una herramienta para analizar y comprender su significado cultural.
Los versos de Lorca y otros poetas han sido utilizados para explorar la identidad
gitana y andaluza, asi como las luchas y desafios que estas comunidades han
enfrentado a lo largo de la historia. La poesia ha permitido profundizar en la
complejidad del flamenco, revelando sus multiples capas de significado y su
conexion con la experiencia humana.

La relacién entre poesiay flamenco es un ejemplo de como dos formas artisticas
pueden fusionarse y enriquecerse mutuamente. La poesia ha proporcionado al
flamenco una dimension lirica y reflexiva, mientras que el flamenco ha inspirado a
los poetas a explorar temas y emociones profundas. Esta fusion ha generado un
discurso artistico que trasciende los limites de cada género, creando una expresion
cultural Unica y poderosa. (Goldberg & Piza, 2022).

4. Teatro y flamenco: Un dialogo escénico en
constante evolucion

La relacién entre el teatro y el flamenco ha sido un didlogo constante a lo largo
de la historia, enriqueciendo ambos géneros y expandiendo sus posibilidades
expresivas. El teatro ha proporcionado al flamenco un espacio para explorar
narrativas y personajes, mientras que el flamenco ha aportado al teatro su
intensidad emocional, su fuerza expresiva y su riqueza cultural.

La incorporacion del flamenco en el teatro no se limita a la representacion de
historias y personajes, sino que también ha servido como una plataforma para
explorar temas sociales y politicos. A través del teatro flamenco, se han abordado
cuestiones como la identidad gitana y andaluza, la discriminacion y la lucha por la
igualdad. El teatro ha permitido dar voz a las comunidades marginadas y visibilizar
sus realidades a través de una expresion artistica poderosa 'y conmovedora.

Una de las primeras fusiones escénicas que hizo devenir al flamenco al lugar
donde hoy se encuentra como espectaculo, es la aportacion de los “cafés
cantantes”, los cuales permitieron, entre otras cosas, hacer sobrevivir el flamenco.
Los cafés cantantes, que surgieron en la segunda mitad del siglo XIX,
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desempenaron un papel crucial en la evolucién del flamenco al profesionalizar y
popularizar este arte, estos establecimientos no solo ofrecian un lugar donde
disfrutar de la musica y el baile flamenco, sino que también crearon un espacio
hibrido entre el teatro interpretativo y el concierto. Los espectaculos en los cafés
cantantes combinaban la presentacion formal y estructurada del teatro con la
espontaneidad y la emotividad del flamenco, permitiendo una interacciéon directa
entre los artistas y el publico, tal como nos indican Zagalaz, y Cachoén (2012).

Silverio Franconetti, reconocido como uno de los pioneros de los cafés
cantantes, abrié el primer establecimiento de este tipo en Sevilla en 1881, como
referencia Thomas (2002). Su café cantante no solo elev6 el estatus del flamenco,
llevandolo de los entornos informales de tabernas y fiestas privadas a un escenario
publico y profesional, sino que también establecidé estdndares artisticos que
homogenizaron y elevaron la calidad de las interpretaciones. Esta
profesionalizacion del flamenco ayudd a consolidar la figura del cantaory el bailaor
profesionales, sentando las bases para el desarrollo del flamenco como arte
esceénico.

La influencia de los cafés cantantes perdurd hasta la década de 1920, segun
Chanfreau (2012) cuando el flamenco comenzé a trasladarse a teatros y otros
espacios mas formales. Este cambio no solo marco el final de una era, sino que
también reflej6 la creciente aceptacion y valoracion del flamenco como una forma
de arte legitima y compleja. En este proceso de transicion, los cafés cantantes
actuaron como un puente crucial, facilitando la hibridacion entre el teatro
interpretativo y el concierto flamenco, y contribuyendo de manera significativa a la
evoluciény popularizacion del flamenco en el ambito cultural espanol.

Un ejemplo notable de esta fusidon es la obra Amor Brujo de Manuel de Falla,
estrenada en 1915. En esta obra, el flamenco se integra en una narrativa teatral que
explora temas como el amor, la muerte, la brujeria y la pasion. La musica, el bailey
el cante flamenco se entrelazan con la trama, creando una experiencia
multisensorial que cautiva al publicoy lo sumerge en la cultura andaluza (Cisneros-
Kostic, 2010).

De hecho, otro ejemplo de cémo el flamenco puedo subsistir fue gracias a su
reinvencion en los denominados cafés cantantes. La apariciéon de los cafés
cantantes en el siglo XIX marcé un punto de inflexidon en la historia del flamenco,
impulsando su profesionalizacién en el baile, el cante y el toque. Esta evolucién no
estuvo exenta de controversia, ya que algunos puristas, como Demofilo, criticaron
la apertura del primer café cantante de Silverio Franconetti en Sevilla en 1881,
argumentando que el flamenco se estaba alejando de sus raices y perdiendo su
pureza.

Esta preocupacion por la preservacion del flamenco tradicional hicieron que
Manuel de Falla y Federico Garcia Lorca —junto a otros intelectuales y artistas—
organizaran un concurso de cante jondo en Granada en 1922. Su objetivo era
promover el flamenco mas puro y cercano a sus origenes populares, en
contraposicion a la tendencia hacia la profesionalizacion y la comercializaciéon que
se observaba en los cafés cantantes. Aunque esta iniciativa fue considerada por
parte de la prensa de la época como un desacierto, lejos de esa realidad el

63

Proyecto Claroscuros | Universidad de Mélaga



Agustin Linares Pedrero

concurso fue un rotundo éxito, en parte culpa de los asesores del concurso como,
Antonio Chacén, Manuel Torres y La Nifa de los Peines, —lo mas destacados de la
época-, el concurso consiguid elevar el flamenco de lo marginal a arte culto,
promovid su proyeccion internacional, especialmente en Paris, desperté el interés
de la industria musical, impulsé la profesionalizacién de los artistas, amplié el
repertorio hacia estilos mas melddicos, y logré un reconocimiento cultural que
fomentod su conservacion y difusion. En resumen, el Concurso de Cante Jondo de
1922 transformo el flamenco, ampliando su audiencia y estableciendo las bases
para su desarrollo futuro.

Esto demuestra que el flamenco, como cualquier arte, estd en constante
evoluciény no puede ser limitado a una visién purista y estatica. Como bien sefala
José Luis Ortiz Nuevo en su libro-Alegato contra la pureza, el flamenco es un arte
vivo y dindmico, capaz de adaptarse a diferentes contextos y formatos, desde la
intimidad de una reuniéon hasta los grandes escenarios teatrales (Ortiz Nuevo,
(1996), p. 173). La profesionalizacién y la evolucién del flamenco no son
incompatibles con su esencia y su valor artistico, sino que forman parte de su
historia y su desarrollo.

El teatro contemporaneo ha encontrado en el flamenco una rica fuente de
inspiracidon y expresion, pues la combinacion de flamenco y teatro ha dado lugar a
formas escénicas innovadoras que utilizan el lenguaje corporal y la emotividad del
flamenco para contar historias de manera Unica. Esta fusién permite una mayor
libertad creativa, donde el didlogo y la narrativa teatral se enriquecen con la
intensidad emocional del baile flamenco. A través de esta hibridaciéon, los
espectaculos teatrales pueden explorar una gama mas amplia de emociones y
temas, utilizando el flamenco como medio para profundizar en la psicologia de los
personajes y en las dindmicas de la trama. La integracion de estas dos formas de
arte también puede desafiar y expandir las convenciones tradicionales tanto del
teatro como del flamenco, abriendo nuevas posibilidades para la expresion
artistica. (Wieczorek, 2018).

5. Casos y ejemplos

Ademas de Amor Brujo, existen otros ejemplos de obras teatrales que han
incorporado el flamenco de manera innovadora y creativa. Compafias de danza
como la de Antonio Gades han explorado la fusiéon del flamenco con el teatro,
creando espectaculos que combinan la tradicién con la experimentacion. Estas
propuestas escénicas han ampliado los limites del flamenco y lo han acercado a
nuevas audiencias, demostrando su versatilidad y su capacidad de adaptacion a
diferentes contextos.

Antonio Gades es un maestro en la fusiéon del flamenco y el teatro, como lo
demuestra su adaptacion de Bodas de sangre de Federico Garcia Lorca, llamada
Crdnica del suceso de bodas de sangre, estrenada en 1974, alcanzando unas cotas
cuyas repercusiones se multiplicaron infinitamente, hasta el punto de entrar en el
juego un tercer implicado, el cine, de la mano de Carlos Saura. En este montaje,
Gades utiliza el flamenco para intensificar la narrativa tragica de Lorca, empleando
la danza y la musica para profundizar en los temas de pasién y destino. La
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coreografia de Gades es una extension natural del texto de Lorca, llevando al
escenario una interpretacion que es tanto visceral como poética.

Cabe destacar la figura de Lorca adelantandose a su época -y su inspiradora obra—
en el articulo de Bethencourt (2021), que se centra en la experiencia de crear y
presentar un espectaculo basado en la obra del poeta presentado en el Reino Unido
Lorca y su Flamenco presentado €n 2011. Aunque no se menciona explicitamente
la relevancia de esta rapsoda del poeta granadino en la hibridacidn, el espectaculo
en si mismo es un testimonio de como su poesia y su figura pueden inspirar la
creacioén de obras que fusionan flamenco, poesia y elementos teatrales. Podemos
destacar en ella, como el legado poético y la conexion de Lorca con el flamenco
fueron utilizados para crear este espectaculo multicultural. Ademas, el articulo de
Bethencourt (2021) también menciona que el espectaculo comentado
anteriormente incorporo elementos de la obra de Lorca, como el Poema del Cante
Jondoy utilizé diferentes palos del flamenco para interpretar sus poemas. Esta obra
de Lorca puede ser utilizada como material para la creacién de espectaculos
flamencos que incorporan elementos teatrales y poéticos, reafirmando el poder
hibridatorio.

También Salvador Tavora llevo el flamenco al teatro de una manera innovadora
con su version de Carmen en 1996, sino que desde entonces se ha representado
mas de mil veces. Este espectaculo es una audaz mezcla de flamenco y elementos
teatrales, donde Tavora logra capturar la esencia de la historia de amor y traicién, al
tiempo que introduce una critica social subyacente. Carmen de Tavora no es solo
un relato dramatico, sino una obra que utiliza el flamenco para explorar y disertar
sobre las tensiones y conflictos de la narrativa original.

No podemos olvidar la colaboracién entre Sara Barasy Luis Pascual en Mariana
Pineda 2002, es un claro ejemplo de cémo el flamenco puede ser utilizado para
contar historias complejas y emotivas. Baras, con su magistral danza, da vida a la
heroina histérica, mientras que Pascual aporta una direccién teatral que enriquece
la narrativa. Juntos, logran una obra que combina la fuerza del flamenco con una
profunda exploracién de temas universales como la valentia y el sacrificio.

Estos espectaculos demuestran como la combinacién de flamenco y teatro
puede crear una experiencia escénica que trasciende las fronteras de los géneros,
ofreciendo al publico interpretaciones ricas en emocidny significado. Desde finales
de los anos sesenta, el flamenco ha encontrado en el teatro un nuevo espacio para
expresarse con dignidad y profundidad artistica. Este resurgimiento se ejemplifica
en obras como Quejio de Salvador Tavora, que integran coreografias cuidadas y
textos literarios, creando espectaculos que combinan la gestualidad y la plastica
del flamenco con la narrativa teatral para ofrecer experiencias escénicas
innovadoras y emotivas (Buendia Lopez, 2024).

Como hemos visto, esta fusidn, este tipo de hibridacién, ha generado un
discurso artistico que refleja la complejidad y riqueza de la cultura andaluza y
gitana, y que sigue evolucionando y adaptandose a nuevos contextos y audiencias,
como afirma Cisneros-Kostic (2010). Otro especialista, Rios (2000), también
reconoce que el flamenco es mas que solo musica, lo que implica que también
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puede tener elementos reflexivos como la poesia, asi como la mencién de que "el
'sonio' flamenco, ya sea tragico o festero, tiene un porvenir incalculable dentro del
mundo del espectaculo, y sugiere que el flamenco tiene un potencial para ser
representado en un contexto teatral, lo que sefala a su capacidad de hibridacion
con el teatro.

Ya bien entrado el primer cuarto del siglo XXI, cabe destacar un ejemplo de estilo
mas arriesgado y contemporaneo de hibridacion escénica de flamenco, poesia y
teatro en un trabajo de investigaciéon como ejerce el Teatro Laboratorio Raquel
Toledo. Este espacio gue se dedica a la experimentacidon y la creacién de
experiencias escénicas innovadoras mediante la fusidon de diversas disciplinas
artisticas. En sus producciones, el flamenco se entrelaza con la poesia y el teatro
para crear espectaculos que desafian las expectativas y exploran nuevas formas de
narrativay expresion. sirviendo asimismo de laboratorio para la innovacion artistica
y permitiendo a los artistas experimentar y crear obras que reflejen la complejidad
y la diversidad de la pasion humana.

Otro ejemplo notable donde encontrar la convivencia de diferentes disciplinas es el I
Festival de literatura y arte jondo: FlamencOlee (2024), donde se pudo disfrutar de los
performances: Palabras Callejeras de Juan José Téllez.; en la categoria de encuentros:
Pasiones y emociones de tinta y sangre de Cristina Cruces y Montero Gonzalez Poesia
de Paso de Carmen Camacho, Jos¢ Maria Gémez Valero y David Eloy. Y finalmente
Lectura musical con Pepa Jiménez y Novia Pagana.*

6. Riqueza performativa: Flamenco, poesia y teatro

Es bien sabido que el flamenco con su fuerza emocional y su arraigo en la
tradicion, ha trascendido su condicién de baile y musica para convertirse en un
lenguaje escénico en si mismo. La poesia, por su parte, ha encontrado en el
flamenco un vehiculo para expresar sus versos de una manera visceral, asi mismo,
el teatro, con su capacidad para narrar historias y crear atmaosferas, ha incorporado
elementos flamencos y poéticos para dotar a sus obras de una dimensién mas
profunda y conmovedora.

Esta hibridacidon escénica, aunque llevada a cabo en contadas ocasiones, no
solo ha abierto nuevas posibilidades creativas, sino que también ha generado un
dialogo multidisciplinar que ha enriquecido el panorama cultural espanol. El
flamenco, alinteractuar con la poesiay el teatro, ha ampliado su espectro expresivo
y ha llegado a nuevos publicos. La poesia, al ser interpretada a través del flamenco,
ha adquirido una dimensién performativa que ha potenciado su impacto
emocional. Y el teatro, al incorporar elementos flamencos y poéticos, ha renovado
su lenguaje y ha conectado con la sensibilidad del publico de una manera mas
directa y auténtica. Para evidenciar estos hechos propondremos mas adelante
algunos casos que lo ejemplifican.

40 https://www.guiaflama.com/festivales-flamenco/flamencolee-festival-de-literatura-y-arte-
jondo/
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En conclusién, la hibridacidon escénica entre flamenco, poesia y teatro ha sido
una fuente de renovacion y enriquecimiento para el panorama escénico espanol.
Esta fusidon de disciplinas ha generado un dialogo creativo que ha ampliado los
limites de cada una de ellas, abriendo nuevas posibilidades expresivasy llegando a
nuevos publicos. El flamenco, la poesia y el teatro, al interactuar entre si, han
demostrado que la unién de diferentes lenguajes artisticos puede dar lugar a
experiencias estéticas Unicas y conmovedoras.

7. Referencias bibliograficas

BETHENCOURT Llobet, F. J. Lorca y su flamenco: una aproximacién etno-
performativa al proceso de creacidon y recepcion de un espectaculo. Enclaves.
Revista de Literatura, Mdusica y Artes Escénicas, (1), 2021, 117-124.
https://dx.doi.org/10.12795/enclaves.2021.i01.07

BHABHA, H.K. The Location of Culture (2nd ed.). Routledge. New York, 1994.
https://doi.org/10.4324/9780203820551

BUENDIA LOPEZ, J. L. ELFlamencoy el Teatro. Candil Revista de Flamenco. Instituto
de Estudios Giennenses. Candil: boletin de la Pefia Flamenca de Jaén. N.© 77,
9/1991. Pagina 14

CHANFREAU, M.-C. T. Les cafés cantantes en Espagne. Les Cahiers du Littoral,
2012. https://hal.science/hal-00793682

CISNEROS-KOSTIC, R. Flamenco and Its Gitanos: An Investigation of the Paradox of
Andalusia: History, Politics and Dance Art [Tesis de maestria, University of New
Mexico]. UNM Digital Repository, 2010.
https://digitalrepository.unm.edu/thea_etds/3

ESCOBAR BORREGO, F. J. La musica flamenca y la poesia [Conferencia], 16 de
noviembre de 2015. https://pacojescobar.blogspot.com/2015/11/la-musica-
flamenca-y-la-poesia.html

GOLDBERG, K. M., & Piza, A. (Eds.) Celebrating Flamenco's Tangled Roots: The Body
Questions. Cambridge Scholars Publishing, 2022.

GARCIA CANCLINI, Néstor. Culturas hibridas: Estrategias para entrar y salir de la
modernidad. Edit. Grijalbo. México, 1990.

GOMEZ, R. Hibridacién cultural en las artes escénicas espafolas. Cultura y
Sociedad, 25(3), 2020, pp. 112-128.

GUTIERREZ CARBAJO, F. La 6pera flamenca. Fundacién Juan March. Ensayos de
teatro musical espanol. Fundacion Juan March, 2020.
https://www2.march.es/publicaciones/ensayos-tme/ensayo.aspx?p0=14

HALPERN, B., & SACKS, K. Cultural Contact and Appropriation in the Axial-Age
Mediterranean World: A Periplos. Leiden: Brill, 2017.

JUNTA DE ANDALUCIA. (s. f.). FlamencolLee, Festival de Literatura y Arte Jondo.
Agenda  Cultural de Andalucia, 22-283 de mayo de 2024.
https://www.juntadeandalucia.es/cultura/agendaculturaldeandalucia/evento/fl
amencolee-festival-de-literatura-y-arte-jondo

MARTINEZ, C. El flamenco en el siglo XXI: Tradicién e innovacién. Flamencologia,
8(1), 2020, pp. 12-28.

NAVARRO, José Luis y PABLO, Eulalia. Figuras, Pasos y mudanzas. Claves para
conocer el baile flamenco, Cérdoba, Almuzara, SL, 2007.

67

Proyecto Claroscuros | Universidad de Mélaga


https://dx.doi.org/10.12795/enclaves.2021.i01.07
https://doi.org/10.4324/9780203820551
https://hal.science/hal-00793682
https://digitalrepository.unm.edu/thea_etds/3
https://pacojescobar.blogspot.com/2015/11/la-musica-flamenca-y-la-poesia.html
https://pacojescobar.blogspot.com/2015/11/la-musica-flamenca-y-la-poesia.html
https://www2.march.es/publicaciones/ensayos-tme/ensayo.aspx?p0=14
https://www.juntadeandalucia.es/cultura/agendaculturaldeandalucia/evento/flamencolee-festival-de-literatura-y-arte-jondo
https://www.juntadeandalucia.es/cultura/agendaculturaldeandalucia/evento/flamencolee-festival-de-literatura-y-arte-jondo

Agustin Linares Pedrero

NAVARRO, E. Innovacion en las artes escénicas: El caso espanol. Revista de
Investigacion Artistica, 16(4), 2021, pp. 56-71.

OBRADORS, M. Hibridaciones y desbordamientos entre disciplinas y sectores en
arte y comunicacion. Trazando el potencial creativo transdisciplinar para la
docencia, Icono 14, 19(2), 2021, pp. 212-234. doi: 10.7195/ri14.v19i2.1708

ORTIZ NUEVO, J. L. (1996) Alegato contra la pureza, Malpaso y Cia, Barcelona, 2020.

PAPASTERGIADIS, Nikos. Tracing Hybridity in Theory." Debating Cultural Hybridity:
Multicultural Identities and the Politics of Anti-Racism. Trans. Homi K. Bhabha.
London: Zed Books Ltd, 2015. 257-281. Bloomsbury Collections. Web.
http://dx.doi.org/10.5040/9781350219496.ch-014 .

PEREZ, J. Flamenco Fusion, Cross-Cultural Coalitions, and the Art of Raising
Consciousness. In: N. D. Bennahum, K. M. Goldberg, M. Heffner Hayes (eds.)
2015.

REDACCION. Cafés cantantes in Seville - History of "cafés cantantes" (seville-
city.com). https://seville-
city.com/?s=history+of+%22caf%C3%A9s+cantantes%22.

RIOS RUIZ, M. El flamenco ante el siglo XXI: Tradicidon y nuevas tendencias en los
estilos. Revista de Flamencologia, (5), 2000, pp. 5-13.

RODRIGUEZ BALTANAS, E. J. (2000). Flamenco y literatura. Guadalmedina Edit.

THOMAS, K. Flamenco and Spanish Dance. Dance Research Journal, 34(1), 2002,
pp. 98-100. d0i:10.2307/1478139

WIECZOREK, M. Flamenco: Contemporary Research Dilemmas. tddzkie Studia
Etnograficzne, 57, 2018, pp. 75-92. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego. https://doi.org/10.12775/LSE.2018.57.06

ZAGALAZ, )., & Cachén-Zagalaz, J. The flamenco dance in the cafés cantantes
epoch: a historiographical review. Revista del Centro de Investigacion Flamenco
Telethusa, Vol. 5, (N 5, 2012, pags. 5-12.
OAl:doaj.org/article:36047f8eaf404636bcdd10cab2100cdc

68

Estudios culturales | Arte popular espafiol |Trilogia | Vol. |


http://dx.doi.org/10.5040/9781350219496.ch-014
https://seville-city.com/?s=history+of+%22caf%C3%A9s+cantantes%22
https://seville-city.com/?s=history+of+%22caf%C3%A9s+cantantes%22
https://doi.org/10.12775/LSE.2018.57.06

5.Intercapitulo. Alambicando flamenco y blues

Deborah Gonzalez Jurado
(IP responsable del proyecto Claroscuros)
degoju@uma.es

Sumario
Introduccién

1. Ellaboratorio Claroscuros “Musicasy rebeldesy progresiones flamencas”, la Pefia
Juan Breva y la Sociedad de Blues de Malaga

2. Descubriendo a Julie Galle Baggenstoss en Atlanta (USA)

3. El “nivel 0” del flamenco en los Estados Unidos y sus diferencias con el “nivel
basico” de Espafia

4. ElAtlanta Flamenco Festival o la hibridacion del flamenco atlantico

5. Cuando Baggenstoss vino a Malaga y Satorre y Valderrama bailaron por bulerias
atlantenas

6. Gregorio Valderrama o “el flamenco natural”

7. Codigo flamencoy el espanol de Estados Unidos

8. Bibliografia

Introduccion

Soy consciente de que tendriamos que mesurar nuestros resultados con
métodos cuantitativos y aportar datos numeéricos que cuantificasen el impacto de
nuestro trabajo, para que estos textos que estoy escribiendo sobre el proyecto
Claroscuros, tuviesen un valor cientifico incuestionable seglin los parametros
minimos que exige la ciencia actual. En defecto de todo eso, y sin excesivo animo
de remediar esta falla, les cuento aqui las partes del laboratorio que vamos a
enlazar con la materia musical, estrictamente hablando, de la que trata este primer
libro, ya que el laboratorio incluyd una interseccion con unos recitales teatrales
preparados por Rafael Toran y los Talleres de Teatro y Poesia de la Universidad de
Malaga. Estos talleres, ademas del de Danza, imparten estas actividades creativas
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de forma regular a cualquier miembro de la comunidad universitaria, profesorado,
personal o estudiantado®!.

Los parametros de las miradas que de partida animaron el proyecto Claroscuros
fueron distintos de los adoptados normalmente para el estudio académico del arte
en general. Nuestra perspectiva se centré en valorar la dimensidon humana o el
dialogo entre diversos aspectos del arte pop contemporaneo espahnol y de las
posibilidades que ofrece en el presente la carrera investigadora para su estudio. La
metodologia para el estudio de las artes coetdneas es escueta, y aln mas lo es si
nos centramos en las artes populares, esas que no estan aun canonizadas y no
sabemos si algun dia lo estaran. En vista de esta dificultad, y desconociendo si
nuestras miradas eran las mas acertadas, el equipo del proyecto se aplicd en
encontrar o crear, al menos, apuntar, esas nuevas metodologias que
necesitdbamos, cada uno ahondando por nuestra cuentay poniendo en comun las
sendas recorridas, en cada reunion y en cada actualizacion, en cada almuerzo, en
cada sesion de trabajo en conjunto y en cada laboratorio en definitiva. Lo que aqui
les vuelvo a ofrecer en elintercapitulo de este libro es un trabajo de campo en bruto,
una narracion, un testimonio, con lo que espero poder entretenerles un rato mas.
Esta escritura trata simplemente de dar una cierta unicidad a los textos producidos
por artistas y periodistas que participaron en el proyecto y que no estan escritos al
modo académico habitual. Principalmente los artistas miembros o colaboradores
del proyecto nos han servido, valga el torpe simil, como “materia prima”, digamos,
en la que nos hemos sumergido los investigadores para entrar en reflexiones mas
amplias.

1. El laboratorio Claroscuros “Musicas y rebeldes y
progresiones flamencas”, la Pena Juan Breva y la
Sociedad de Blues de Malaga

No sé sidebo confesar que este laboratorio ha supuesto una especie de catarsis,
tanto para el equipo, como para mi misma. Varios fueron los desasosiegos del
Proyecto Claroscuros que iran siendo relatados en varios lugares de la coleccion de
esta trilogia de libros que contiene sus resultados de investigacién. Supongo que

41 Deseo agradecer especialmente a Alessandra Garcia y a Violeta Niebla, directoras y
docentes de los talleres de Teatro y Poesia de la UMA respectivamente, su colaboracién y su
implicacién en el experimento de intercambio entre creadores cinematograficos e investigadores
del audiovisual, del teatro y de los estudios culturales en general. Ha aportado muestras en
formato audiovisual de un espectaculo que tuvo lugar en el Contenedor Cultural de la Universidad
de Malaga, estando el Vicerrectorado de Cultura a cargo de Tecla Lumbreras Krauel, facilitadora
de la cultura, que nos aprob6 todas las locuras que se nos ocurrieron, incluida la de organizar
una paella en el jardin del universitario establecimiento. Por si quieren saber algo mas sobre
Tecla, les dejo aqui un documental que le hicieron en el contenedor Cultural para su despedida
como vicerrectora a finales de 2023, con motivo de la entrada del equipo de gobierno del nuevo
rector, Teodomiro Lépez, ocasion que ella aprovechd para jubilarse. En la locucion presta su voz
y su interpretacion Alessandra Garcia, y actua el equipo del Vicerrectorado de Cultura de la Uma
casi al completo. Ojo a la escena del bafo, donde pueden ver a mi coeditor, Agustin Linares.
Fiesta de despedida de Tecla Lumbreras. Contenedor cultural (2024). Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=P5IFvjqvw0Q [ultima consulta 6 octubre 2024]
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una parte de la deuda karmatica y el superavit dahrmatico, que haya podido
producir este experimento de Claroscuros, me pertenece. Un recordatorio para
animarse a intentar cada dia alejarnos de la entropia a la que este mundo nos incita,
para no llegar a sucumbir en esos abismos del ser en los que a todos se nos ha
tentado alguna vez abandonarnos. De todo ello, he intentado profundizar en la
aficion por el blues y su practica frecuente a partir del sustrato cultural andaluz y
nacional del dia a dia, pues se encuentra en teatros, hoteles, bares y restaurantes,
ferias, verbenas, festivales y garitos, como producto de revival, consumo y
diversion, formando parte natural de la masa critica de musicas vividas,
escuchadas y compartidas en directo. En el presente texto de edicién, tomaré el
surco de la linea que se trabajé sobre flamenco y flamenco progresivo, en las figuras
de Julie Gaelle Baggenstoss, Gregorio Valderrama 'y Pepe Satorre, siguiendo la linea
relacionada con el flamenco propuesta por este laboratorio, que fue una
recomposicion de dos anteriormente independientes. Uno de ellos, que
inicialmente denominamos “Mdusicas y rebeldes”, estaria dedicado al rock y sus
evoluciones y las musicas mas contemporaneas, como el hip-hop o el reguetdn.
Iba a ser liderado por Leo Cebrian, investigador y realizador documentalista
independiente de Madrid, y Roi Monedero, Carmen del Rocio Monedero Morales,
profesora titular de Periodismo en la Facultad de Ciencias de la Comunicacioén de
la Uma. Otro bloque de este laboratorio, el que sobrevivié a su fractura, fue el
trabajo promovido y puesto en marcha por la Sociedad de Blues de Malaga.
Coincidiendo con el décimo aniversario de esta asociacion, varios de sus
miembros, en especial, Javier Martin Aguilar, alias “El Calvo” y Suzette Emilia
Moncrief, apodada por algunos “Pantera negra”, produjeron un espectaculo-
performance o conferencia musicalizada (o musicada), donde participaron
periodistas, expertos independientes, musicos y cantantes, académicos y publico
general.

El otro laboratorio inicialmente independiente era “Progresiones Flamencas”,
donde dariamos cabida a propuestas de investigacion sobre el flamenco en todas
sus férmulas, desde el flamenco candnico hasta el flamenco progresivo, al cobijo
de los amigos de la pefa Juan Breva, que no es poco decir. Tanto Luis Luque del Rio,
presidente de dicha pefa, reelegido hace apenas quince dias en segundo mandato
de tan ilustre asociacion flamenca, y la profesora titular, Ana Diaz Olaya, directora
de la catedra de flamencologia de la Universidad de Malaga, nos apoyaron en la
propuesta de incluir el flamenco dentro de unos laboratorios eclécticos y desde el
enfoque deliberadamente poco ortodoxo de interpretar el flamenco que
proponiamos desde Claroscuros*. Lo que pretendiamos desde un principio
Cristian Troisi y yo, que éramos los coordinadores de este laboratorio, era tratar de
situar el flamenco-fusiony el resto de derivados musicales del flamenco hibridado
en los sustratos culturales glocalizados de la comunicacién de la era post-media

42 La grabacion de esta sesion de estudio sobre Flamenco candnico y progresivo en la Pefia
Juan Breva de Malaga, la tienen disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=b6IE68U8uJI
[Ultima consulta 28 de noviembre 2024]
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de prosumo®. En este sub-laboratorio se integra el capitulo de este libro
compuesto por Cristian Troisi, clave del comité de direccion de Claroscuros, cuyas
reflexiones flamencas, inspiradas por el trabajo colectivo de este laboratorio y por
su propia Optica literaria como investigador, y posan su mirada sobre las figuras de
los dos flamencélogos por antonomasia de la segunda mitad del siglo XX, Caballero
Bonald y Fernando Quifiones*.

Veremos pronto, a lo largo de este libro, cdmo se interconectan el flamencoy el
blues, en la aproximada coincidencia cronolédgica de sus apariciones y primera
consolidacidon como géneros artisticos y en sus tematicas marginales, proviniendo
de dos zonas de Occidente tan alejadas como préximas entre si cultural, politica 'y
financieramente: Espafa y los Estados Unidos. En la escena actual del blues vivo
en el entorno de Malaga y la Costa del Sol, de donde se nutre el proyecto
Claroscuros, los principales circuitos donde se conserva y desarrolla el blues a pie
de calle se componen y sostienen por clubes privados. Las modalidades de
contratacion de bandas pueden variar, bien estos clubes o clientes privados
contratan bolos puntuales, o bien mantienen bandas de musica que ofrecen una
serie de conciertos durante toda la temporada de invierno. Algunos ejemplos son el
bar La Polivalente, en el barrio de Lagunillas, o la sala de exhibicién La Cochera
Cabaret, proyecto que también tuvo su origen en un establecimiento hostelero del
centro de la ciudad; ambos clubes de Malaga capital. Otros mecenas de estos
artistas andaluces del blues, que se dedican a versionar y reinterpretar clasicos en
inglés de la historia de estos géneros, son las salas de baile de los grandes hoteles
0 cruceros, que acogen numerosisimos grupos de turistas a los que ofrecen
entretenimiento, actuaciones y actividades artisticas incluidas. En el ultimo
periodo bianual, parece que el tradicional aislamiento de las autoridades locales
de la cultura en el area metropolitana se va permeabilizando a este movimiento
local y se ha visibilizado a estos artistas en la Universidad de Malaga y en su
Diputacién Provincial. Mientras escribo estas lineas, nuestra cantante de blues
Suzette Moncrief, miembro de nuestro proyecto y una de las fundadoras de la
Sociedad de Blues de Malaga, ha sido galardonada en los primero premios Joan
Hunt de distincidn a residentes extranjeros destacados de la provincia®. Su historia
saldra publicada en otro volumen de esta trilogia de Claroscuros...

Un proceso similar al flamenco ha ocurrido con el bluesy con el jazz, que se han
diseminado a lo largo del globo, disfrutando de sociedades que lo profesan y

43 Prosumo: Forma de consumo de informacion que se asocia al tiempo a su produccion. Es
decir, el consumidor de contenido es también productor del mismo a partir de la era post-media,
donde los medios de comunicacion uni-canal como la prensa, la radio y la television no son ya
los unicos productores de informacion y de contenidos culturales.

44 Ademas de todo ello, tengo que agradecer a Cristian haber leido y corregido las lineas de
este capitulo, realizando asi la labor de corrector y critico del mismo.

45 Europa Press Andalucia. Diputacion de Malaga y Cudeca distinguen a residentes
extranjeros destacados de la provincia con los premios Joan Hunt. 30 sept. 2024. Disponible en:
https://www.europapress.es/andalucia/malaga-00356/noticia-diputacion-malaga-cudeca-
distinguen-residentes-extranjeros-destacados-provincia-premios-joan-hunt-
20240930204449.html [ultima consulta 23 octubre 2024]
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conservan vivo su canon. En nuestra Costa del Sol desde los anos setenta, el blues
y el jazz y el resto de los estilos musicales del Tiempo Presente se han fusionado
con el flamenco, al menos experimentalmente, o se intenta. Como afirman en sus
capitulos los miembros y amigos de la Sociedad de Blues de Malaga, Javi Martinez,
Manuel Lépez Poy y Manolo Bellido, el blues es la musica raiz de la que derivaron a
lo largo del tiempo una buena parte de los caudales de la musica actuales desde
su posicién de musica de culto, pues sigue siendo minoritaria. Pasando por el rock
y el funk, el reggae, el hip-hop y el trap se consideran herederos, rizomas y
evoluciones del blues primitivo. Sin duda el hip-hop en espanol es una de las
manifestaciones musicales mas interesantes de finales del siglo XX, pero todo el
trabajo esta por hacer. En esta primera edicion de Claroscuros contamos con la
notable propuesta tedrica de dos jévenes doctorandos de Madrid y Sevilla, quienes
dotan de marco tedrico el estudio de la historia de este género musical, entrelazada
con una de las marcas de moda preferida por sus grafiteros, poetas y raperos. Enla
primera edicion de Claroscuros, queddé pendiente para la proxima el
interesantisimo hip-hop andaluz, que en la lltima oleada de fusiones del flamenco
con todas las musicas posibles, sigue dando frutos valiosisimos.

2. Descubriendo a Julie Galle Baggenstoss en Atlanta
(USA)

Encontré a Julie gracias a una afortunada casualidad durante mi estancia de
investigacion en Estados Unidos*. Todo comenzé cuando Bill Nichols*’ estaba
convidandonos a un helado ecoldgico con palito de madera—un revival del polo de
toda la vida, vamos, pero mejorado a la americana—, tras un frugal almuerzo, a mi

46 Realicé esta estancia desde el 1 de septiembre al 1 de noviembre de 2023, financiada por
el Il Plan Propio del Vicerrectorado de Investigacion de la Universidad de Malaga. En el World of
Languages and Cultures, mi departamento de acogida en la GSU (Georgia State University) en
Atlanta, siendo directora de éste Leslie L. Marsh, se me proporcioné una oficina en el edificio de
Place Park, en la parte de la ciudad que llaman Down Town. El profesor Bill Nichols, fue
responsable de mi acogida en la GSU en Atlanta.

47 Bill Nichols ha sido miembro fundador y mentor del proyecto Claroscuros desde casi su
génesis, cuando aun era solo una idea. Debo agradecer su apoyo desinteresado y su ejemplo
como académico. Ademas, excusarme por no haber podido corresponder su generosidad con
una estancia breve en la UMA, como estaba previsto, debido a los recortes presupuestarios que
se ordenaron en el Vicerrectorado de Investigacion de la Uma, justo antes de las elecciones a
nuevo rector en diciembre de 2023. Dedicaré otro lugar en estos libros para hablar mas
extensamente sobre el importante papel de Bill Nichols como mentor del Proyecto Claroscuros y
nuestra formacion en turistificacion, espacios y geografias. Ademas, nos ha aportado
conocimiento del sistema universitario de los Estados Unidos, y en geografias, turistificacion y
estudios culturales. Hace unos meses ha obtenido su catedra en la GSU de Atlanta (Professor).
Hay varios videos con su participacion en el canal Claroscuros con diferentes tematicas. Ver:

- 1/2 Pedagogia desde los Estudios Culturales. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=NvhCBs3fNNo

- 2/2 Pedagogias y riesgos universitarios desde los Estudios Culturales. Bill Nichols.
Disponible en: htips://www.youtube.com/watch?v=9BpLWhTJHIU

-Sistema de seleccion de rectores en Estados Unidos, Bill Nichols. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=aVLhjIXTfx0
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y a otra compafera de su departamento; una profesora de literatura que nos invitdé
a almorzar llamada Marta Galindo. Ya ibamos de vuelta a nuestras respectivas
oficinas en aquellos rascacielos del campus vertical. Tal vez fuera el mango, o el
pistacho... no recuerdo bien el sabor... sélo recuerdo que casi me hizo olvidar por
un momento las palabras que yo imaginaba que hubiera escrito Lorca si, en vez de
poeta en Nueva York en los afos veinte del siglo pasado, hubiese sido investigadora
en Georgia justo cien anos después... En medio de una ciudad donde miriadas de
gente —sobre todo gente negra— habitan fantasmagéricamente las aceras, los
cartones, los bancos de Place Park alrededor de la gran fuente... Miriadas de gentes
que habitan irreversiblemente la injusta espiral de miseria que a todos y a nadie
responsabiliza..., miriadas de gentes consumidoras de bolsitas de plastico negro
de alimentos de caridad, que una furgoneta fletada a diario por alguna iglesia
cristiana reparte justo delante del lujoso e imponente inmueble de la GSU (Georgia
State University) de Atlanta, donde me habian prestado un despacho de la planta
diecinueve.

Bill, la otra profe y yo, despidiéndonos, atrapabamos como podiamos a fauces
entreabiertas los raudos derretimientos de nuestros polos sin aditivos ni
conservantes. Justo entonces aparecio6 Javier Albo, al trote por la ancha galeria de
marmoles grisaceos que albergaba aquella diminuta heladeria de sofisticado
concepto. Musicologo de origen madrilefio, al conocer el objeto de mi estancia,
deteniendo la prisa que lo espoleaba, me invitd a asistir a una de sus préximas
clases, en la cual una artista llamada Julie Baggenstoss intervendria con una
practica de baile flamenco de nivel basico; y asi quedé en ir para grabarla®®. El dia
convenido, el martes 26 de septiembre de 2023, a las 14:15 horas, me presenté en
el aula numero 224 de la segunda planta del edificio de la Presidencia de la GSU,
sito en el numero 100 de Auburn Avenue, Atlanta, donde Albo impartia sus clases,
cargada con la cdmara, el tripode y todos los accesorios, a esperar a Julie®®. Ayudé
a Javier a desmontar una de las mesas que componian un rectangulo en el centro
de la sala, como dejando un pasillo para que la bailarina tuviese mas espacio; y fui
preparando mi equipo mientras llegaban las primeras alumnas. Creo, que fue en
aquel interin donde Javier Albo me comento las lineas generales de las hipdtesis
sobre la negritud y la posible asimilacién de ciertos ritmos africanos en el flamenco,
debido al transito de esclavos negros en Andalucia desde el siglo XVI; cuestiones
que élimpartia en el temario de su programay sobre lo que yo todo ignoraba.

Julie comenzé su clase dando unas pautas tedricasy, luego del primer cuarto de
hora me vi dejando la camara en automatico y uniéndome espontaneamente al
coro de alumnas danzantes, como una mas. Julie y su método conectaron partes
de mi cerebro y de mi cuerpo que nunca sospeché pudieran reunirse en los pocos
minutos transcurridos.

48 De los varios fragmentos que grabé de la clase de Julie se publico el siguiente titulo: “Julie
Gaelle Baggenstoss. Pedagogia del flamenco en EE.UU”, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=iQnGmYc1LcM

49 Aquel aula era la numero 224, en la segunda planta del edificio de la Presidencia de la
GSU, sito en el nimero 100 de Auburn Avenue, Atlanta.
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3. EL“nivel 0” del flamenco en los Estados Unidos y
sus diferencias con el “nivel basico” de Espana

Hacia afos yo habia asistido a unos cursos de baile flamenco en la academia de
una buena profesional en la barriada Nueva Malaga, pero al cabo de unos meses no
habiamos pasado de media coreografia de un garrotin, y desisti en el intento por la
largura y lentitud del aprendizaje. Me aburri, a pesar de las muchas ganas de
aprender flamenco que sentia. Interpreté que lo que Julie presentaba como “nivel
basico” era verdaderamente el “nivel cero”, algo que ninguna de las metodologias
en Andalucia ni en Espafia contienen, hasta donde yo conozco®. Subitamente
entendi por qué las metodologias del flamenco aluso en Espaia son tan complejas
y tediosas. Y es que, los flamencos, y entre ellos especialmente los que ensefan,
traen aprendidas desde la cuna una serie de lecciones, compases, ritmos,
contrapuntos y combinaciones de todo ello, que ni siquiera sabrian cémo describir
si pudieran llegar a percibirlas conscientemente. En sus familias esas lecciones
inconscientes corren a diario de aca para alla, de tio en primo, entre hermanos, de
oido, de instinto, de generacién en generacion, sin que nadie sepa, pueda ni quiera
descifrarlas; ni falta que les hace.

A nadie se le ocurre ensefar a hablar a un bebé con lecciones de linguistica
gramatical. Lo mismo pasa con el “nivel cero” del flamenco en las familias
flamencas, que se aprende sin advertirlo, por primitiva imitacidén subconsciente, sin
calculo apenas. Quienes hemos nacido en tierras andaluzas, pero somos
“mochos” de flamenco®!... Porque jamés se cantaron apenas nivillancicos en casa,
porque las aficiones familiares fueran la filatelia, o la mecanica de bicicletas, o
cualquier otra cosa porque la mayoria de las familias andaluzas no saben ni
entienden de flamenco... algo que a muchos extranjeros no se les mete en la
cabeza. Y es que esto se agrava cuando no hay ni un solo abuelo o abuela, ni de
campo ni de pueblo... O porque, sobre todo en la linea de nuestras costas, en los
matrimonios mixtos parte de la atencion de cada familia se desvia de lo castizo
hacia lo de fuera, quizas por el aire de glamour del cosmopolitismo adquirido.

Pues, aun perteneciendo a familias bien mochas de jolgorios, algarabias o
jonduras gitanescas ni goyescas de cualquier indole, que me aspen si alguien de los
nacidos o crecidos por estos lares, al cumplir los diez afios, asegure no haber
escuchado flamenco, coplas, jaleos y quejios por millonésima vez, en la FM, en el

50 La pedagogia del baile flamenco (en Espaina) es prolifica en bibliografia y algunas tesis
doctorales recientes, por ejemplo, Jiménez Romero (2015); de las Heras Monastero (2019);
Padial Ruz, Ibafez-Granados, Fernandez Hervas, Ubago-Jiménez (2019); Cabrera Fructuoso
(2020); Cruces Roldan (2022); Hernandez Rojas (2023).

51 Mocho o mocha es una palabra de la jerga de algunos lugares en el sur de Estados Unidos
para hablar de los descendientes hispanos que han perdido la capacidad de hablar espafol. Yo
he interiorizado ese término y lo he asimilado en relacién con mi propia experiencia con el
flamenco y a una parte bastante amplia de las cohortes de conocidos de mi edad. Yo misma me
considero una andaluza mocha del antiguo arte del flamenco en el hogar. Creo que los términos
mocho y mocha de flamenco aqui tienen un sentido metaférico definitorio y muy congruente con
una realidad estadistica con respecto al caudal cultural transmitido desde el seno de las familias.
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bar de Paco, o en plena calle®. A fuerza de vivir, estary pasar, alglin soniquete, hasta
a las mochas y mochos se nos va quedando, y al cabo de unos tragos en bodas,
comuniones o entierros, hasta el menos pintado es capaz de marcarse un
canturreo o unos pasitos cuando menos por rumba, aunque sea a la pata coja. En
definitiva, que “nivel cero” —pero cero de verdad—, por aqui por el sur de Espana,
no existe. A todas nos suena todo, aunque la mayoria de mochos y mochas lo mas
que llegue a distinguir, si acaso, es una solea de una sevillana. En fin, que,
revolviendo en la pedagogia del flamenco, en la epifania inesperada que me ilumind
mientras Julie Baggenstoss ensefiaba bulerias a las alumnas de Javier Albo en
Atlanta, se me revelaron dos elementos invisibles y fundamentales que enseguida
detallaré. Dicha invisibilidad se entreteje en las texturas de nuestra propia
identidad, sumamente dificiles de detectar; a menos que nos hallemos en otro
entorno, externo, extrano, y muy diferente...

La revelacioén tiene dos vertientes y, es que, en Espana, hasta donde yo sé,
ninguna pedagogia del flamenco empieza desde un nivel tan elemental como para
poder llamarle “nivel cero”. Comprendi que hay un “nivel basico”, ligado a los
sonidos que llenan los ambientes y circulan en nuestro ambito geografico-
temporal, que queda oculto precisamente por hallarse tan ‘a la vista’, sobre todo en
las familias flamencas. Ademas, la percepcion de lo que significa “nivel basico”,
para los profesionales y ensefiantes del flamenco, presenta intrinsecamente un
importante desfase con respecto al “nivel basico” que lleva aprendido cualquier
andaluz o andaluza proveniente de una familia mocha de flamenco, que somos,
como ya he dicho, la mayoria. Estas circunstancias producen, a mi juicio, el
aburrimiento, tanto del aprendiz como del maestro, y son responsables de un gran
porcentaje del fracaso y/o de las dificultades de la ensefanza practica en esta
disciplina artistica.

Julie Baggenstoss sin querer, o0 mas bien queriendo, con muchisimo esfuerzo y
mayor devocion, habia dado, allende el océano, con el quid de una cuestidn
obligatoria, que a nosotros se nos habia escapado hasta ahora. Y lo consiguié
justamente porque ni ella, ni nadie de su parte del mundo y cultura, gozaba de esa
colchoneta del aprendizaje intuitivo ni del continuum del medio sonoro en el que
vive el flamenco sin sentirlo®. Para escuchar flamenco o algo que se le pareciese,
Julie tenia que ir a buscarlo, rastrearlo, traerlo hacia ella conscientemente. Creo
que asi fue como, empujada por la necesidad — que dicen “tiene un pincho”—,
Julie debié pasar anos descomponiendo y analizando tiempos, tercios,

52 Ya a partir de la Era Digital se hacen mas cuesta arriba los prondsticos, y aprovechando
que no es objeto de este trabajo, voy a correr un tupido velo antes de complicarles la vida a
nuestros pacientes lectores con bibliografia tangencial que seguramente no tratase este tema en
concreto, si es que existiese o yo la encontrara.

53 Para mayor abundamiento, habria que ligar todo esto desde una visién especializada sobre
la evolucioén histérica e incesante y las fusiones actuales del flamenco con el marco tedrico de
los Sound Studies, especialidad que tampoco habia yo conocido anteriormente y de la que, por
suerte, otra profesora de Atlanta, Andrea Pérez Mukdsi, acepté hacernos una sintesis en video
para el canal. Ver: https://www.youtube.com/watch?v=eAtJxTIgXEA

76

Estudios culturales | Arte popular espafiol |Trilogia | Vol. |


https://www.youtube.com/watch?v=eAtJxTIgXEA

Intercapitulo | Alambicando flamenco y blues

alternanciasy contrapuntos, con las herramientas comunes al género humano para
crear su propia metodologia de ensefanza: la logica y las matematicas.

Una vez recibido el mensaje y despejado mi aturdimiento, volvi a mi natural
pragmatismo y mientras salian los alumnos realicé una brevisima entrevista a
aquella insélita pareja de profesores y comprometi a Javier Albo —quien se dejaba
extraer tiempo y conocimientos dulce y pacientemente —a otro dia de grabacion a
solas, para lo de las pervivencias negras del flamenco®. Y mientras recogia mis
bartulos para que pudiese ocupar el aula el siguiente profesor y grupo de alumnos
que esperaban a la puerta, Julie, envuelta en su candor de artista, se me acercé
para invitarme a asistir al Festival Flamenco de Atlanta que ella misma organiza
todos los anos en el Red Light Café, y que se celebraba durante el siguiente fin de
semana®. Otra serendipia o pequefio prodigio a los que ya me estaba
acostumbrando a aquellas alturas del proyecto Claroscuros.

4. El Atlanta Flamenco Festival o la hibridacion del
flamenco atlantico

Raul Llorente, vicedirector de mi departamento de acogida en Atlanta, valeroso
vallisoletano expatriado, se presté a acompanarme en aquella exploracion
flamenca. El Red Light Café era un extrano local instalado en uno de esos pequenos
centros comerciales de una sola planta que se elevan en cualquier explanada de
carretera, raros en nuestro pais. Se encuentra en las afueras de la ciudad,
concretamente en una zona llamada Amsterdam Walk, 553-1 Amsterdam Ave NE,
Atlanta, GA 30306, USA, y enfrente se halla una de las mas espectaculares
discotecas de musica electrénica de la region, la Gold Room Nightclub, donde
artistas locales ensayan mezclas increibles con bases electrénicas e instrumentos
tradicionales y actuaciones de disc-jockeys y donde, cdmo no, seguimos la velada
Raul, unos amigos suyos que se nos habian sumado y yo, que no tardé en tomar un
Ubery volver a casa, cansada de cargar con la camara del proyecto.

De unos seis metros de ancho y mas de treinta de fondo, el Red Light Café de
Atlanta presenta casi al final una barra rectangular vy, tras ella, una ante-salita
reservada a los artistas, previa a los camerinos. El alargado recinto se hallaba

54 De las pistas que Javier Albo me ofrecié en aquella entrevista, sobre su trayectoria como
musicologo espariol en EEUU y sobre el tema de la posible influencia africana en el flamenco,
resultaron dos videos: “1/2 Flamenco & negritud. Javier Albo. Musicélogo en Georgia State
University” y “2/2 Javier Albo, musicélogo en Georgia State University. Flamenco &
Afroamericanismo”, disponibles respectivamente en:
https://www.youtube.com/watch?v=vvsI1SSN1T8 y
https://www.youtube.com/watch?v=309nRbCyuhE

55 Julie Galle es la organizadora, como se menciona en el texto principal, del Festival
Flamenco de Atlanta que se celebra todos los afios en el Red Light Café, donde ella da clases
de flamenco todas las semanas sin animo de lucro, https://www.atravesarts.com/. Algunos
fragmentos del festival de Julie, también se pueden visionar en el siguiente enlace de nuestro
canal: https://www.youtube.com/watch?v=fMGNoEuuHCw
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apretujado de mesas y sillas de tablillas blancas plegables como de feria. Me
desconcerté al entrar a causa de las indumentarias que lucia el publico con aire
picaroy orgulloso. Por doquier, veia tipos con trajes y sombreros de cowboy con alas
recogidas a los lados, o sombreros y ponchos mexicanos de distinta hechura,
camisas vaqueras bordadas a lo country y no pocas botas gringas con espuelas.
Las mujeres llevaban faldas mexicanas, complementos y adornos llamativos de
muy diversa naturaleza. Aquellas vestimentas me parecieron en aquel primer
momento como para asistir a un rodeo. Tuve que pensarlo dos veces, pero al cabo
del rato comprendi que la intencién de los asistentes era participar en el ambiente
“folclérico” que iba a darse aquella noche. Por ello se habian engalanado con sus
atuendos mas “folk”, y segun lo que para ellos representaba este concepto.
Habiendo tranquilizado mi mente de esta incongruencia inicial, otra explicacion
mas pragmatica me vino al pensamiento y es que, seguramente, nuestras prendas
castizas auténticas o de buena imitacion deben resultar poco asequiblesy de corta
distribuciéon comercial en aquella geografia. De hecho, algunas de ellas de
imitacion —cuando menos, de aproximada buena imitacién, incluso made in
China—, se veian reservadas a los miembros del cuadro que actuaba.

Entre los trajes de estilo mas “purista” de los artistas, revoloteaban las batas de
volantes, lunares y otros diversos estampados, estos ultimos mas o menos
heterodoxos. Destacaba algun mantén de flecos de nailon en tono fluor, pero mas
que nada me llamaban la atencién los tocados de flores y peinetas de las bailaoras,
con esmero entremetidas entre monos afro, o en melenas del mas puro estilo
Sherezade o a lo Dolly Parton. Claro que los guitarristas eran mexicanos y abrian
cada pieza con inconfundibles acordes mariachis, que se iban reconduciendo a un
toque mas aflamencado a partir de que un joven delgadisimo cantaor de Jerez de la
Frontera, contratado ad hoc para la ocasidon, empezara a entonar en serio. Después
de unas primeras soleares de obertura hubo algun fandango, seguido de tangos y
tanguillos, que fueron derivando en las inevitables sevillanas que el publico
variopinto acogié con entusiasmo®®.

El caso es que, en el Red Light Café, con un poco de esfuerzo mental, pensé
sobre lo decididamente poco autorizados que deberiamos sentirnos los
investigadores e investigadoras a categorizar tajantemente sobre casi nada; idea
contraria, por otro lado, a los principios de la ciencia contemporanea y a sus
satélites humanisticos.

56 Lo poco que sé de flamenco — siempre lo digo —, se lo debo a mis compadres de la pefia
Juan Breva de Malaga. Educada casi exclusivamente por los puristas flamencos de mi pefia de
Malaga, he escuchado mil y una veces repetir que “las sevillanas no son flamenco, pero que las
malaguefas si”. Seguramente los sevillanos no opinen los mismo. Y a lo mejor, tiene algo que
ver con la diatriba las centenarias rencillas provinciales andaluzas, cuyo origen, creo yo, viene
por otro lado relacionadas tal vez mas con los ambitos autondmicos, financieros, politicos o
patrimoniales sobre los que paso de puntillas principalmente en algunas notas sobre patrimonio
histérico artistico del ensayo experimental del final, cuando hablo de las pérdidas patrimoniales
sobre las que han construido la provincia y la ciudad de Malaga sus actuales fuentes econémicas,
de suministro principalmente en el sector turistico.
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5. Cuando Baggenstoss vino a Malaga y Satorre y
Valderrama bailaron por bulerias atlantenas

Un par de semanas mas tarde de nuestro encuentro en su clase y nuestra
incursién en el sui generis festival, y poco antes de terminar yo mi estancia y salir
de vuelta para Europa, Julie me escribi6. Estaba decidida a costear su viaje y
estancia en Malaga para participar en el encuentro experimental entre
investigadores, estudiantes y artistas que estabamos ya organizando en el marco
de las actividades previstas de nuestro proyecto de jovenes investigadores. Asi fue
como, atravesando los misterios de esa funcién cuantica desconocida por la
cienciay nombradavagamente “casualidad”, llegd Julie Baggenstoss a Malaga, para
intervenir en dos de los cinco dias que duré nuestro encuentro. Por entretener algo
mas al lector con la extraordinaria e inspiradora personalidad de esta artista,
podemos decir que es una mujer de piel blancay cabello y ojos claros, nacida en el
sur de los Estados Unidos de América, en algun lugar del estado de Virginia, en la
década de los 70 del siglo XX*'. Julie Galle trabaja en varias instituciones, como la
Georgia State University (GSU), donde imparte diversos seminarios de teoria de la
danza y el flamenco; o en la Emory University, en la College of Arts & Sciences,
concretamente en el programa de Dance & Movements Studies, donde ensefia
matematicas e historia a través del flamenco, el cuerpo, los sones, los ritmos y los
contrapuntos. Al mismo tiempo mantiene una compainia propia de danza llamada
Berdolé, Toda su crianza, formacion y transcurso de vida los ha efectuado en ese
sur controvertido del llamado primer mundo americano. Enamorada del flamenco
desde su infancia, ha desenvuelto una metodologia inédita que constituye un
valiosisimo legado en la instruccién del flamenco. Por si ello fuera poco, Julie ha
sido capaz de integrar dicha metodologia en la ensefanza superior universitaria, a
base de descomponer, analizar, y estructurar las bases de este arte.

La primera intervencion de Julie en la serie de experimentos presenciales de
intercambio propuestos por los diversos laboratorios tematicos del proyecto
Claroscuros fue en la sesidn nimero 4, del martes 12 de diciembre de 2023, titulada
“Juego hibrido escénico: teatro, poesia y flamenco”, celebrada en el Contenedor
Cultural de la UMA, donde la hicimos coincidir con el investigador independiente y
cantaor Gregorio Valderramay el virtuoso y excéntrico guitarrista Pepe Satorre, dos
de los miembros mas activos de la prestigiosa y candnica Pefia flamenca Juan
Breva. El jueves siguiente, 14 de diciembre, intervino en la sesién numero 16,
celebrada en el espacio del pequefio museo de la primera planta de la sede misma
de la pena, en el centro de Malaga, en calle Ramoén Franquelo. Dicha sesion fue
presidida por el actual presidente de la institucion, Luis Luque Del Rio, y por la
directora de la catedra de flamencologia de nuestra universidad, Ana Diaz Olaya. En
esta segunda intervencidn, Julie teorizd sobre la experiencia didactica de su
practica como bailaora y docente del flamenco, proponiendo una sintesis de sus

57 Berdolé, comparia flamenca de Julie Baggenstoss. Ver: https://www.berdole.com/ ; y su
playlist con videos de actuaciones:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLcJPvXPOYFeVIW5YDOfJREChutidTccEr
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experiencias como pedagoga del flamenco. Ahora nos centraremos en la primera
de estas dos sesiones®.

En el escenario pop del Contenedor Cultural, el duende amalgamé de forma
espontdnea la conferencia musicalizada de José Lépez Satorre, de nombre artistico
Pepe Satorre, sobre la guitarra y la cejilla flamencas, elemento imprescindible esta
ultima para que los guitarristas flamencos, que tocaban y siguen tocando en su
mayoria de oido, pudiesen transportar las escalas sin bases de solfeo®. Siendo un
guitarrista de flamenco clasico completisimo, pues domina practicamente todo el
arte, desde las mas ancestrales piezas conocidas del flamenco, como la folia, la
petenera y los antiguos fandangos®’, Pepe luce un aspecto queer que auna la
ambivalencia de las sensibilidades femenina y masculina. Nunca lo he visto sin su
manicura con esmalte semi-permanente de colorines de toda gama, adornos,
detalles que le hace y rehace puntualmente su hija mayor, propietaria y regente
junto a la esposa del maestro de un exitoso gabinete de estética de la ciudad. Pepe
Satorre combina su vestimenta, prendas y complementos, entre lo cristiandorinoy
lo kitsch, con un estilo sorprendentemente vanguardista y practicamente inédito
para un guitarrista flamenco.

Desde los primeros tiempos de este proyecto, Satorre nos ha acompanado como
colaborador en varias reunionesy tertulias, concretamente desde la primera de las
dos que se efectuaron en el chiringuito Gutiérrez del Paseo Maritimo Antonio
Machado, el 10 de mayo de 2023. En la primera se disfruté de nutridos intercambios
de ideas y conversaciones entre este artista y el investigador de comic (Daniel
Romero Benguigui), nuestra coordinadora del laboratorio de teatro (Cristina Navas
Romero), nuestro catedratico ingeniero informatico del proyecto (Ezequiel Lopez
Rubio) y yo misma, coordinadora del laboratorio. En aquella ocasion se expusieron
las diversas problematicas con las que se enfrentan los colectivos de artistas y de
joévenes investigadores, en particular en Andalucia y en concreto en Malaga. A lo
largo del ultimo afo, Satorre lleva desarrollando el tema dual de la guitarra y la
cejilla flamencas en varias ponencias especializadas en las sesiones de estudio de
los martes en la Pefia Juan Breva y en otros lugares donde concurren aficionados y
especialistas flamencos. En estas charlas va deteniéndose en cada faceta
especializada de las distintas cronologias técnicas de los instrumentos de toque,
los palos y las evoluciones de las formas de toque, a medida que desarrolla su

58 El programa completo del Congreso y Festival Claroscuros y las sesiones y mesas de
discusion en las que intervinieron los flamencos de la Pefia Juan Breva y de otros confines del
planeta, se encuentra albergado en la web oficial de eventos de la UMA:
https://eventos.uma.es/go/claroscuros.El programa completo de dicho encuentro esta disponible
en: https://eventos.uma.es/go/claroscuros

59 La grabaciéon de aquel experimento musical y relacional de Claroscuros, con titulo
“Flamenco-fusion: Satorre, Valderrama & Baggenstoss (3/3 Juego hibrido escénico)’, esta
disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=Y1dT108xyv0&t=3150s

60 Los conocimientos sobre estos palos antiguos, de los que por ejemplo de la folia se
conservan documentos desde 1490, se los debemos a Gregorio Valderrama y a sus
investigaciones exhaustivas en archivos dispersos en toda Andalucia, que ha divulgado en varias
sesiones de estudio de la Pefia Juan Breva en las que yo estuve presente durante los afios 2023
y 2024.
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investigacion de forma independiente. Para los laboratorios Claroscuros le pedimos
que abordara esta charla de forma sintética y mas sencilla, para unos espectadores
no especializados, y que lo hiciera de manera musicalizada, ejemplificandolo a
medida que lo explicaba. Y asi lo hizo él, precediendo a Julie Baggenstoss en la
sesién ya mencionada, que termind, como era de esperar, en improvisacion del
espontaneo trio, Julie, Pepe y Gregorio.

Espontaneamente, Gregorio intervino al cante en la ponencia de Pepe, y Julie al
baile. Segun mi revelacién en Atlanta, habia sobretitulado la sesidon de Julie “Taller
didactico de flamenco. Nivel 0”, con gran acierto creo, pues Gregorio y Pepe
captaron al vuelo el sentido, en cuanto dieron sus primeros pasos de baile juntos
en aquella clase practica. Ella llamaba a este taller “Baile flamenco por bulerias”,
de Julie. Ninguno de los que estabamos alli habia bailado antes por bulerias,
incluyendo guitarrista y cantaor porque los musicos suelen ser antagonistas del
baile que sustentan para otros. El resto de las aproximadamente quince personas
que seguiamos el curso nunca habiamos dado ni dos pasos de este palo, ni apenas
de ningun otro. Pero la magia se produjo y en apenas quince minutos, con la guia de
Julie, estabamos todas bailando con buen compas y retando con coqueteria
llamadas, adelantos y retrocesos, contagiados todos de la alegria y el ritmo gracil
de la musica.

6. Gregorio Valderrama o el “flamenco natural”

Nuestro amigo Gregorio pertenece a la familia de flamencos Valderrama, de
origen jienense; siendo sobrino por linea directa paterna del famoso cantaory actor
Juanito Valderrama (1916-2004)%L. Al oir a Gregorio por primera vez se tiene la
sensacion de estar escuchando un timbre de serafines o querubines o seres ajenos
a este valle de lagrimas, por el dulzor con que entona, la sensibilidad y la afabilidad
de su canto, pleno de esa parte femenina del alma masculina de los hombres
buenos, tan necesaria y anorada, por ser escasa en nuestros dias. Gregorio canta
suave, bajito, concentrando al publico desde las primeras notas, pues el publico
tiene que aplicarse a oirlo. Y es una gloria escucharlo, porque Gregorio no grita
nunca. Es el canto intimo, que tal vez no esté tan de moda, sin mucho temer
equivocarme. Mi hipétesis sobre esto es que Camardén marcé un antesy undespués
en el cante flamenco con su genio particular y su voz prodigiosa. Y practicamente
todos los jovenes de las generaciones posteriores, sobre todo los nacidos después
del deceso del genio gaditano han tratado de emularlo, hasta Rosalia, que marca
otro hito en materia de fusién en los momentos inmediatos previo y posterior a la
consolidacién de la Sociedad de la Informacidn tras los confinamientos de 2020y
2021. Seguramente porque la veneracion al maestro, no conocido en vida y por
tanto, imaginado, re-creado, tiene sus vinculos profundos mas en los niveles
antropoldgicos de la creacion de los mitos del héroe, que en niveles conscientes

61 Sobre Juan Manuel Valderrama Blanca, disponemos de un documental en abierto en el
Canal Andalucia Flamenco producido por Canal Sur:
https://www.youtube.com/watch?v=V4_0UfeMMso&t=120s
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(Murad & Aldegani, 2021)%2. Bien es sabido que no pocas jovencisimas figuras
pertenecientes a buenas, antiguas, auténticas y reputadas familias flamencas,
como Manuel de la Tomasa o Esmeralda Rancapino, reconocen esforzarse en imitar
la vozy el quejio inigualables de Camardn, forzando la garganta algunas veces mas
de lo recomendable. En general, el publico también se ha acostumbrado a
relacionar el cante flamenco con voces de alto volumen y grandes ecos de voces
enormemente ahuecadas... se ve en los concursos flamencos... Pero el cante
flamenco no tiene por qué ser asi. El cante flamenco son las nanas, son las penas
encorsetadas, no todo es expansivo, hay mucho de intimidad en el duende cuando
se presenta.

Gregorio Valderrama, un flamenco payo, castizo donde los haya, estuvo
vinculado alflamencoy alteatroy al estilo andaluz desde su nacimientoy lo transité
durante su mas tierna infancia. Para él, los palos, los compases, los tercios, las
rimas, las palmas, los cambios de compas... son como el aire que respira. No tiene
que pensarlos. Se los tatuaron a fuego en el alma los miembros grandes, chicosy
medianos de su familia: hombres, mujeres, nifos y ninas, tios, primas; enfin, lo que
era la familia extensa que hace varias décadas se fue desvaneciendo en Espana.
Esa familia extensa representaba las comunidades mas tardias que habian
sobrevivido en Europa occidental después de la revolucion industrial y la muerte
del campesinado, de la que bien hablarian historiadores como Braudel o
Hobsbawm en sus escritos; una vez calmado el primer movimiento obrero
(Friedman, 2000).

Al final de aquella sesidon experimental de intercambio y creacion Claroscuros
delarte pop contemporaneo espafol, en eljardin del Contenedor Cultural, después
de la paella, con unos cafés en vasitos de plastico robados de la oficina con la
complicidad de Agustin Linares, ya estdbamos como de costumbre Gregorio, Pepe
y yo debatiendo, y poniendo en comun el pequeno milagro que gracilmente y casi
sin pensar se acababa de materializar alli.

—“Nivel cero, Gregorio, nivel cero es el nivel que nos falta en las metodologias
del flamenco en Espana, porque los expertos flamencos dais por sentado todo ese
conocimiento intuitivamente aprendido casi desde la cuna, sin racionalizarlo, que

62 Murad & Aldegani son dos autores argentinos de la Universidad del Mar del Plata, y el suyo
un buen articulo académico al respecto, muy reciente, concebido en espanol. En este sentido,
reflexiono y me refiero a la inevitable comparativa que realizan fildsofos e historiadores entre la
creacion de mitos clasicos, con sus funciones inherentes de orientacidén simbdlica, politica y
social, y la creacion contemporanea de mitologia, en la cual tiene relevancia —y es necesario
tratar con detenimiento especial—, el aspecto concreto del mito del héroe, teniendo en cuenta
las variantes y ambigledades que imponen las estructuras contemporaneas. Una de las
caracteristicas del héroe contemporaneo es su asociacién con un conjunto de valores negativos,
ya que el contemporaneo es un héroe para quien no es posible servir de guia ético y
comprometido con el beneficio de la comunidad. Esta funcion, indisociable del héroe clasico,
estaria predestinada al fracaso en el héroe contemporaneo, por lo que surgen antihéroes con
caracteristicas mixtas tanto en simbologia como en semiética, o en politica como ejemplo social.
Es de destacar que el siglo XX supone el momento de auge de las ficciones mas notables que
componen hoy el imaginario colectivo de nuestro Tiempo Presente, es decir, el primer tercio del
siglo XXI.
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es el obstaculo para que los mochos y mochas del flamenco, por muy andaluces
que seamos, no llevamos de familia. Por eso es tan dificil arrancar a aprender
flamenco, por eso tantos y tantas amantes del flamenco desistimos de aprender al
poco tiempo de intentarlo. Pasa con esas técnicas de base, que no estan fijadas en
las metodologias, como ha pasado durante siglos con las técnicas teatrales en
occidente, exceptuando, hasta donde yo sé, la Commedia dellArte del
Renacimiento en lItalia, que si codificé algunas expresiones mimicas, volteretas, y
acrobacias; pero, en general, en occidente no se codificaron las técnicas teatrales,
gue quedaban adscritas a la misteriosa genialidad de algun actor, que también las
aprendia en el seno familiar de su compania. Peor que nunca se describieron ni
anotaron, ni transmitieron. Mientras, en oriente, otras técnicas teatrales como el
Teatro del No si se codificaron sistematicamente, y actores y actrices las
estudiaban con exhaustividad... Si se pretendia expresar miedo, por ejemplo, la
planta del pie debia, por ejemplo, apoyar el peso en el exterior de la parte media,
mientras las rodillas debian adoptar un angulo determinado, el tronco debia quedar
ligeramente atrasado en otro angulo de gradacidon concreta, los brazos ligeramente
adelantados o atrasados, los movimientos imperceptibles debian bambolearse de
una cierta manera, los hombros temblar en otra medida, y el rostro, los ojos, todo el
cuerpo del actor o actriz llevaban una posicion y una evolucion de movimientos y
gestos exacta. En occidente no se redescubrieron y codificaron técnicas actorales
precisas hasta que aparecio el controvertido método del ruso Stanislavski, aunque
vehiculados desde parametros mas emocionales y psicoldgicos... Mas o menos
hasta donde yo sé, Gregorio, tanto da si el intérprete es un actor o un bailarin,
cualquiera que trabaje la expresion con su cuerpo, utiliza una técnica de expresion,
el quid de la cuestion esta en que esa técnica esté codificada desde su nivel 0, paso
por paso, gesto por gesto, movimiento por movimiento, o quede oculta
subrepticiamente por un aprendizaje intuitivo o inconsciente, que el propio
intérprete reproduzca pero no sepa identificar o desglosar de forma consciente, ni
pudiera ser traducida a un canon...”—.

Casi textualmente esta parrafada libré de sopetdn sobre el bueno de Gregorio,
quien, con su inteligencia aguda y despiertisima, rapidamente capté y trasladé muy
pronto—<creo que la semana siguiente, no mas—, la esencia de estas reflexiones a
los debates, en ocasiones encendidos, de nuestras sesiones de estudio del
flamenco de los martes en la Pefia. En pocos dias desde el punto en el que termino
de escribir este fragmento, concretamente el 10 de octubre de este afio 2024,
Gregorio Valderrama, estrenara en el espacio del Contenedor Cultural un gran
espectaculo autogestionado que recrea los cafés cantantes de Malaga a través de
cuadros y piezas flamencas, ejecutados por una docena de artistas, con entrada a
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taquilla®®, bajo acuerdo con el nuevo Vicerrectorado de Cultura de la Universidad
de Malaga, dirigido ahora por la vicerrectora Rosario Gutiérrez Pérez%.

7. Codigo flamenco y el espanol de Estados Unidos

A partir de aquel encuentro de Claroscuros, desde finales de 2023 y principios
de 2024, un grupo de flamencos de la Pefia Juan Breva se unieron a este
entendimiento, y postularon por codificar ese “nivel 0” para el proyecto de
ensefanza que se pretende promover en la pefia. Hubo un intento de aplicar la nada
sencilla codificacién de un “nivel 0” para las soleares, tal vez el palo de mas
compleja interpretacioén, irreductiblemente encriptada hasta la fecha. Y ahi
seguimos los penistas, de momento, debatiendo si esa encriptacion debe
permanecer misteriosa o necesita urgentemente un estudio sesudo para su
transcripcion, con el objetivo de darle larga vida a los mas de doscientos tipos de
soleares cldsicas que se cuentan. Con un esfuerzo preciso de racionalizacion,
deberiamos conseguir codificar exhaustivamente las bases de los palos clasicos
para simplificar la transmisidon empirica del canon, trasmitido emocionalmente sin
mucho pensamiento ni estructura por cada vez menos familias.

La Baggenstoss marchod a Sevilla el viernes 15, dia siguiente a su segunda y
ultima intervencidén en Claroscuros, a visitar a sus maestros flamencos de la capital
de Andalucia y tomar desde alli su vuelo de regreso a Atlanta. En América la
esperaban sus alumnas y alumnos de todos los colores, origenes y religiones, a
quienes ella ensefia e iguala por bulerias. Y nos dejé aqui —aficionados y
flamencoélogos—, pasmados con su obsequio impagable, discutiendo todavia
cémo poner en practica nosotros su virtuoso magisterio. La generosa Julie Galle
Baggenstoss nos habia honrado costeando integramente su largo viaje y estancia
con sus propios recursos. Vino a compartir su método, concebido desde la
humildad, a la manera de las grandes genias, inventoras y descubridoras.
Infinitamente menos meritoria fue mi ocurrencia de fijar el concepto poniéndole
nombre —“Nivel 0”—; aunque espero que ello aporte una brizna de claridad en
nuestro guirigay tradicional. Una estudiosas excepcional como ella universaliza
esta “musica deraiz” que conocemos por flamenco, en proceso de deslocalizacidn,

63 Les dejo los enlaces al cartel de la programacion de octubre de 2024 del Contenedor
Cultural, disponible en: https://www.uma.es/servicio-cultura/noticias/programacion-contenedor-
octubre-2024/, y en el Facebook particular de este artista, Gregorio Valderrama:
https://www.facebook.com/gregorio.valderrama/posts/pfbid02A8fn9SefpVDYayuqqucdhKoKENz
gc2KucbZo3XcAcnq9Lg4MzLNgH5pujxaDCAeSI?comment_id=513100468199431&reply _com
ment_id=1082910896527244&notif id=1728221007403747&notif_t=comment_mention&ref=not
if .

64 Poco después de su nombramiento y algo antes de salir yo de Malaga hacia Burdeos vi a
Rosario Gutiérrez entregando un premio en el concurso de saetas que todos los afios promueve
la pefia de la Trinidad, y alli me enteré de que era aficionada al flamenco. Poco después, en una
de las ultimas sesiones de socios del verano de 2024 en las que yo estuve presente, Ana Diaz
Olaya la directora de la catedra de flamencologia y coautora de este libro, comunicé el interés
de la vicerrectora por hacerse socia. Después no he tenido mas noticias.
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Intercapitulo | Alambicando flamenco y blues

afortunada e irremisiblemente. No sabemos si Julie es consciente de la revolucion
gue ha provocado en la cuna del flamenco®.

Para este libro colectivo nos envié un texto en su delicioso espanol “no nativo”.
Sabemos que hablar de espanol “nativo” o “no nativo” presenta sus problemas
particulares porque bastantes miembros del proyecto Claroscuros, son
hispanohablantes no nativos y han dedicado toda su trayectoria profesional a un
registro idiomatico de nivel cientifico. Como no hay cruz sin cara, ni cultura ajena a
su propia lengua, aprovecho este apartado para hacer un inciso sobre otra de las
experiencias de mayor aprovechamiento que tuve en la Georgia State University en
Atlanta, al tener la oportunidad de profundizar en los avatares del espanol en
contacto con el inglés. Se trata de una de las corrientes en boga de la linguistica
actual del espanol, que vale la pena divulgar entre el gran publico, sobre todo entre
los hispanohablantes de la Peninsula. En el caso delinglésy el espanol americanos,
una buena parte de compaferos y companeras de dicha universidad y de otras de
la misma ciudad, como la Clark University, trabajan de primera mano aplicando a
la docencia las metodologias destiladas de la investigacion®®.

Instalados en nuestra creencia de que lo mas valioso es el proceso, esperamos
disfruten ustedes de este ejemplo del rizoma angléfono-flamenco del sur de los
Estados Unidos, que es el capitulo de Julie Baggenstos,, que introducimos a
continuacion, seguros de que deleitara a nuestros colegas de ambos lados del
Atlantico. Algunas grabaciones de nuestras charlas con expertos estan disponibles
en nuestro canal de Youtube y tienen los correos electrénicos e informacion sobre
algunos de los proyectos pedagégicos y de investigacion de estos especialistas en
las cajitas de descripcion de los videos®’.

8 Sirvan estas palabras en agradecimiento a la entrega y dedicacion de Julie Baggenstoss,
esta maestra atlantica, por nuestra lengua, cultura, musica y baile... de la parte nuestra, del sur
mediterraneo de sol y hormigén armado, donde el duende habita todos los intersticios.

66 Hay algunas diferencias en el abordaje del espariol de la parte del hispanismo francéfono
respecto a los hispanistas angléfonos. Una de las mentoras de Claroscuros, Lieve Behiels, es
catedratica emérita de literatura de la UKLeuven en Bélgica, miembro correspondiente de la Real
Academia Espafiola, ademas de coautora de esta trilogia. Ha participado asiduamente en los
talleres Claroscuros presenciales o grabados en video, organizados por Diana Castilleja y Tania
Pérez, coordinadoras de nuestro laboratorio “Locuras de la plana fija. llustracion, comic y novela
grafica”. Hablaremos de esto en un préximo volumen. Como ejemplo del enfoque francés ver:
Lieve Behiels, expone “La literatura mundial en la novela grafica espafiola actual” 2023,
https://www.youtube.com/watch?v=hwZu8Yw7uR4

67 Vler: Oscar Moreno. Espafiol de EEUU y Spanglish. Aspectos culturales de lenguas en
contacto, disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=rzZ8m3rvxGPk ; o Carmen Hermann
de GSU(Atlanta) sobre particularidades culturales del espafiol en USA, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=VCw6m-_NQzE ; o Victoria Rodrigo. Proyecto de creatividad
literaria e ilustracion en la ensefanza del espanol, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=Z2bSy7OUYWTq ; o Radl Llorente, Atlanta, director adjunto
del Department of Modern & Classical Languages de GSU, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=8BHI996R8DzM&t=2s .
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Ojos de un nifio

Introduccion

Durante casi 30 anos y en tres paises, el flamenco me ha proporcionado
senderos de curiosidad para explorar en clases de baile, en el estudio de la musica
hasta en lecciones historia. Estos senderos parecian extenderse hacia lugares
inesperados desde la cultura africana, hasta las matematicas y la linguistica
espanola. De ciertas maneras, desmonté este arte para poder alfabetizar a nifios
pequenos y explorar la identidad con adolescentes. Me aferré a los datos para
analizar cual seria la impresion del publico y forjar un lugar para este arte en mi
hogar, el sur de los Estados Unidos de América.

Aunqgue tengo un largo camino por recorrer, me parece que este viaje ha vuelto a
su puerto de inicio, se podria decir que volvi a casa durante mi experiencia en el
Proyecto Claroscuros del arte pop contemporaneo espafol en diciembre de 2023.

1. Curiosidad infinita

Durante una excursidon organizada por el comité de planificacion de los
laboratorios del proyecto Claroscuros del arte pop contemporaneo espafol en
diciembre de 2023, estuve en el atico de la Peia Juan Breva en Malaga, Espana,
mirando unos cilindros de cera. La coleccion de cilindros de cera, algunos
agrietados y desmoronados, descansaba sobre un nido de papel de seda en una
caja sencilla y escondida en un rincén sobre una estanteria. Si los hubiera tocado,
hubiera vuelto al pasado. Una década antes, estaba terminando mi primer
semestre de estudios de posgrado en espanol en la Universidad Estatal de Georgia
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en Atlanta, EE.UU., investigando el flamenco a través de caminos de la lingUisticay
los estudios culturales espanoles. Un profesor me recomendo buscar la manera de
ver el flamenco a través de una lente latinoamericana. Los cilindros de cera me
proveyeron tal oportunidad.

Varios inventores, incluido Alexander Graham Bell y Thomas Edison, se les
atribuye el desarrollo de diversas formas de cilindros de cera para realizar las
primeras grabaciones de audio de la historia de la humanidad a finales del siglo XIX.
Crearon un proceso para grabar los cilindros muy parecido a los surcos de los
discos de vinilo. El equipo de Edison capturd recuerdos de las obras flamencos
exitosos y populares en Nueva York, Cuba y México, pero no en Espanfa, al menos
no al principio.

Encontré versiones digitalizadas de las grabaciones de los cilindros de cera en
2012, mientras investigaba la pelicula muda de Carmencita Dausset, realizada por
Edison, William Dickson y sus colegas en Nueva Jersey en 1894. Muchas de las
grabaciones de los cilindros de cera eran de palo guajiras. Durante afios me habian
ensenado que la guajira no figuraba dentro de los palos que podia considerar
flamenco de verdad. Ademas, los profesores y bailarines que me rodeaban en los
anos 90 y principios de los 2000 me explicaron que la guajira se desarrolld por los
artistas que viajaron de Espana a Latinoamérica y regresaban, influenciados por
Ultramar. Los llamados "cantes de ida y vuelta " eran descartados por aficionados
y artistas que se tomaban en serio el flamenco, seglin mis profesores en EE.UU. Me
preguntaba por qué Edison, que trabajé con la exitosa cultura pop de su tiempo,
dedicaria su preciosa y novedosa tecnologia de grabaciéon de audio a esta forma de
cancion paria. La respuesta de esa pregunta cambio la trayectoria de mis estudios,
ensenanza, interpretaciony presentacién del arte flamenco.

2. Congreso del fandango

Las preguntas que me surgieron sobre esas grabaciones de guajiras me llevaron
a un grupo de personas que investigaban la palabra “fandango” como una palabra
que significa un estilo de musica barroca, musica de banyo, una fiesta occidental
de Estados Unidos, un palo flamenco, la tradicion del Son Jarocho, y también la
tradicion africana de reunirse para tocar eltambor, cantary bailar para celebrar. Ese
grupo de académicos y artistas se reunia cada dos afios en lo que llamamos el
congreso de fandangos, organizado por K. Meira Golderg y otros, para hablar sobre
teorias, hechos y hallazgos sobre el movimiento transatlantico del ritmo, la
melodia, la danza y la filosofia entre continentes. Cientos de afos de intercambio
cultural a través del Océano Atlantico, dicen los expertos, crearon tradiciones en el
Nuevo Mundo que formaron parte del flamenco en sus inicios. Las guajiras eran una
de esas tradiciones, ampliamente interpretadas y muy populares en el siglo XIX,
cuando el flamenco tomaba forma en Espafia.

Las guajiras me guiaron por un camino que me abrié oportunidades para contar
historias flamencas sobre el lugar que hoy llamamos América Latina. Los expertos
coinciden en que el que la guajira desarrolld con la influencia cubana y mencionan
los vinculos a la tradicion poética, la musicay la ritmica del punto cubano del piey
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el zapateado cubano. Mediante un analisis matematico, Godfried Toussaint
demostré que el compas de las guajiras esta relacionado con la base de gran parte
de la musica flamenca. El etnomusicélogo José Miguel Hernandez Jaramillo analiza
la popularidad de las guajiras en Espafa y en todos sus reinos y toca ejemplos del
palo en su investigacion sobre las canciones flamencas del siglo XIX. La guajira se
basa en un compas de amalgama que combina tiempos de tres por cuatro y seis
por ocho, un concepto ritmico que es la raiz de muchas formas de musica y danza
del Caribe y en la diaspora africana, incluidas el jazz y el blues. Los hallazgos
musicales me llevaron a expertos que sefalaron la posibilidad de que los
movimientos de los bailarines y de la gente en su vida cotidiana en América
contribuyeran al vocabulario corporal del canon flamenco.

3. La investigacion en la practica

Debido a mis investigaciones sobre la guajira y la musica y la danza en su
alrededor, ahora ensefno el baile flamenco como un rompecabezas de ritmos,
cambiando el fraseo de ritmos binarios a ritmos ternarios como en la tradicién del
compas de amalgama de tres por cuatro y seis por ocho. A lo largo de los afos, he
notado que los alumnos afrontan desafios cuando intentan cambiar sus
movimientos entre estos ritmos. A veces ha hecho que la gente deje de estudiar la
forma de arte. Como buscaba una manera para hacer resaltar el lenguaje ritmico en
el soniquete del flamenco, creé una clase corta utilizando movimientos cotidianos
para introducir el concepto de mezclar estos ritmos binarios y ternarios. En vez de
memorizar y bailar perfectamente una coreografia, jugamos con movimientos y
ritmos, como jugadores de nivel principiante en un partido de futbol. Asi, los
alumnos consiguen herramientas y habitos sencillos como jugadores
preparandose para un partido de flamenco.

La clase corta es la primera en un curso de tres pases de un ano. Comparti esta
primera clase de esta metodologia con los asistentes del laboratorio de
Claroscuros. El objetivo de la clase de una hora es poder caminar con confianza en
ciclos de dos pulsos, y luego detenerse y marcar el tiempo en ciclos de tres pulsos.
El dominio de ese cambio musical revela el camino hacia la libertad en el baile
flamenco.

Luego, en las clases siguientes, los alumnos profundizan en una practica mas
seria para que los movimientos, como los pasos y las llamadas, se puedan aplicar
a la estructura del cante y la musica en la tradicion del flamenco improvisado. En la
improvisacion, los musicos y bailaores siguen cédigos flamencos que forman una
coleccidon de senales no verbales que dirigen lo que sucede en el escenario o0 una
fiesta. No es una manera de recitar frases, sino es flamenco interactivo, basado en
acciony reaccion dentro de los limites —y libertad— de dichos cédigos.
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4. Con ojos de un nino

Ensefio una manera de jugar con los ritmos que proporciona un método que
ayuda al alumno a predecir una secuencia de movimientos: una llamada, un
marcaje de tres pulsos repetidos tres veces, seguido por un marcaje de dos pulsos
repetidos tres veces, para un total de 24 pulsos. Esto se alinea con dos tercios de
cante en una letra de bulerias, como baile cuadrado. Empiezo la primera clase con
esta estructura de 24 pulsos enmarcados por dos llamadas, una para anunciar el
baile y otra para rematar el movimiento en la caida del cante. La meta es empezara
jugar utilizando un patron. Después de acabar la primera clase, alumnos estudian
y juegan con mas detalles sobre el uso de llamadas, remates y repeticién de
movimientos pendientes de la interpretacion del cante en el momento. Como
resultado, desarrollan una manera de bailar interactivamente, como una cadena de
resoluciones de problemas flamencos: si el cantaor canta un pulso o un tono, el
baile tendria que reaccionar. Y después, el cante tendria que reaccionar al baile. En
el ejemplo del partido, un jugador de futbol recibe la pelota y decide patearla con
fuerza o no, como reaccion a las acciones de sus colegas.

La inspiracion para esta manera de jugar en el baile flamenco viene de
grabaciones de nifos bailando en fiestas. Ellos caminan en compas muy sencilloy
a veces hacen llamadas muy sencillas. Me recuerdan a mis hijos jugando futbol
cuando tenian seis anos. Los ninos nunca sabian las reglas ni tuvieron la técnica
para patear la pelota. Todavia jugaron, y con los afios consiguieron la técnica y
entendieron las reglas para que pudieran jugar con éxito el deporte. Adopté tal
planteamiento al flamenco. Como resultado, los alumnos pueden bailar al cante
por bulerias al nivel basico en muy poco tiempo. Ellos bailan de manera sencilla
como los nifios, enfatizando el elemento comunitario. Vi este elemento en las
costumbres caribefias y africanas a través de mis investigaciones sobre las
guajiras. En cuatro continentes el sentido de unirse en ritmo destacé mas de
cualquier nivel de técnica artisticamente. El placer de bailar, de participar, asi hace
que incremente el deseo de aprender pasosy llamadas mas sofisticados. Elalumno
no tiene que esperar gozar del baile. Esperé transmitir esta idea en mi clase y
conferencia durante el laboratorio Claroscuros del arte pop contemporaneo
espanol, porque es el objetivo principal que tengo para el flamenco.

Altener a mialcance los cilindros de cera en la Pena Juan Breva, me di cuenta de
cuanto de mi trabajo se basaba en las grabaciones realizadas sobre esos objetos
miticos. Habia venido a Espana para compartir mi metodologia. Gracias a la
generosidad y entusiasmo de los organizadores del laboratorio y de la junta
directiva de la pefia, me encontré en presencia del mismo impulso que me habia
puesto en movimiento una década antes. Estuve enormemente agradecida de que
me invitaran a formar parte del proyecto, porque estuve, por un momento, cayendo
entre los pliegues de la historia delflamenco solo para regresar a mi punto de inicio:
cilindros de cera.
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Gregorio Valderrama Zapata
Cantaor e investigador independiente
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gregoriovalderrama@gmail.com

No hace mucho tiempo, mi companero, amigo, artista, guitarrista flamenco y
coredgrafo José Satorre y quien suscribe, tras reiteradas conversaciones flamencas
con Deborah Gonzalez Jurado en nuestra querida Pefia Juan Breva de Mélaga,
fuimos invitados a participar en el Proyecto Claroscuros de jovenes investigadores
del arte pop contemporaneo espafol de la Universidad de Malaga, con el encargo
de realizar una exposicién sobre flamenco, hibridacion, fusiones e influencias de
este arte en otras disciplinas y su correspondencia inversa. Con anterioridad
habiamostenido el placer de conversar en numerosas ocasiones con Cristian Troisi
y Deborah Gonzalez en el laboratorio de "Musicas y rebeldes y fusiones flamencas’,
especialmente en una de las extensas charlas de intercambio en formato video de
Youtube, donde tratdabamos acerca del posible origen delflamenco, su relaciéon con
el medio escénico, el casticismo pintoresco del género andaluz, la incorporaciéon
de "lo gitano" y su poder transformador aplicado de lleno al flamenco en todas sus
vertientes: literarias, musicales y estéticas.

Acaecido el momento del Congreso Claroscuros, asistimos en primer lugar en
calidad de publico siempre que otras obligaciones ineludibles lo permitieron vy,
cuando llegd nuestro turno, en el ejercicio de ponentes, tuvimos la oportunidad
primero de disertar sobre el mestizaje en el flamenco y mas tarde, la de comunicar
nuestra experiencia y conocimientos sobre esta especialidad tan singular,
reflejando especialmente la diferencia entre el cante para bailar y el mismo para
escuchar; variaciones interpretativas de una misma pieza en funcion al modo de
presentarlo ante el publico.

Una vez finalizado el proyecto, cuya finalidad esencial, a mi entender enfatizaba
en la libertad del arte universal como fundamento imprescindible para la felicidad
humana, intentaré resumir en cierta medida miimpresién de lo que experimenté de
manera mas cercana. Tras una sesidn de exposiciones y ponencias heterogéneas
en fondo y forma, de la que quisiera destacar la sensacional intervencion de la
profesora de flamenco en la Universidad de Emory (Atlanta, USA), y bailaora, Julie
Galle Baggenstoss, la cual, haciendo gala de unas dotes artisticas y pedagoégicas
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extraordinarias, en quince minutos nos puso a todos los asistentes a bailar por
bulerias con cierta dignidad —hemos asistido decia al principio— y disfrutado
enormemente, de un encuentro de personas, conceptos e ideas que en un
momento determinado vinieron a fundirse en torno a una exquisita y espanolisima
paella de arroz, degustada al aire libre en un bello jardin bajo un delicioso, precioso
y soleado dia de diciembre malaguefio.

¢ Habra algo mas mestizo, heterogéneo, interactivo y cémplice que ese grupo de
gente sensible a las sensaciones, cerveza fresquita, un fandango, unas bellisimas
poses de baile por bulerias y una deliciosa paella?

A modo de reflexion sobre conclusiones generales vistas desde el mundo
flamenco, puedo decir que el flamenco es un arte que siempre suma, venga de
donde venga; es omnivoro y los artistas se impregnan de todo lo externo que “les
llega alalma”: La sabiduria, el placer, el miedo, el sufrimientoy el dolor acumulado
por los seres humanos desde hace muchas generaciones no son hojas secas que
se lleva la corriente y desde este universo de sentimientos todo se cataliza, se
transforma y se asume como propio. La experiencia vivida durante miles de afnos
por multitud de seres humanos va depositando su huella en la cuenca baja delrio
del vivir y el morir, generando un vastisimo y singular sedimento, donde beberan
todas las generaciones que vendran después.

Asilo resume esta letra de soled muy conocida por los flamencos de este pueblo
anénimo que ha vivido tantas y tantas vidas y sabe muy bien que el arte, como el
campo, no tiene ni puertas ni llave:

Companera, no reganes;
Companerita, no reganes,
recoge la capachita
que el campo no tiene llave.

No, el campo no tiene llave, ni los animales en su natural libres distinguen
alambradas ni carteles de propiedad privada; los pajaros no conocen linderos, ni
fronteras, ni policias o religiones que pongan cerco a la libertad de volar, de vivir, de
sentir en la cara el aire fresco que arrastran las nubes, que tampoco entienden de
grilletes ni calabozos negros. La musica, la cultura, la inteligencia y los sentimientos
obedecen a las mismas leyes.

El arte es intrinsecamente libre, promiscuo, adultero, complice, transgresor,
social y mestizo. Es el resultado de la hibridaciéon de los sentimientos que se
dejaron cautivar por los corazones bohemios de los que suefian y viven sin otra
frontera que la de ejercer su pasion en la libertad de los sentidos, del embrujo de
una melodia que, cual tenue bruma flota sobre el brillo dorado de un reluciente mar
malaguefio, mientras una barquilla se mece al pausado vaivén de las olas.
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Juego hibrido escénico: teatro, poesia y flamenco, definen perfectamente lo
jondo desde lo mas profundo de su existencia. Desde la variopinta etnicidad de sus
raices, hasta el escenario policromado de los cafés cantantes que lo vieron nacer,
todo el universo escénico del arte andaluz es fruto de un continuo trasvase, un
mercadillo de flores exéticas que enamoran a quien las mira o las huele.

La época del flamenco y los cafés cantantes define perfectamente, como la
trasgresion se convierte en elemento imprescindible para favorecer la apariciéon de
nuevas modalidades, tal fue el caso del fado en Portugal, el tango en Argentina, el
jazz o el blues en USA o el flamenco en Andalucia.

En toda Espana, por lo general, los cafés, fueron un lugar de encuentro social
donde parte del pueblo ocupaba su tiempo de recreo en cualquier divertimento en
tanto que debatia sobre asuntos diversos: amorios, toreria, politica, literatura,
teatro, juegos o cualquier otro asunto propio de su momento al calor de alguna
cafita o un vinillo; sin olvidar, que la méas sustanciosa actividad en estos
establecimientos fue el juego clandestino.

Asi es, las timbas o partidas ilegales hacian circular mucho dinero y como
sabemos, tras el dinero facil se organizaba todo un entramado del frecuentemente
canallesco mundo de la noche.

La asociacion explosiva de juego, dinero, alcohol y amores prohibidos, generé
bastantes noticias en la prensa y no precisamente buenas. Con demasiada
frecuencia se producian escandalos de toda indole, rifas, robos, heridos, incluso
muertes que llevaron en ocasiones al cierre de estos locales.

Este tipo de establecimientos ofrecian una variopinta coleccion de actividades
publicas que no discriminaba entre tipos de representaciones teatrales, zarzuelas,
bailes erdticos, de mascaras, de carnaval, monélogos, ejercicios de magia, juegos
malabares, contorsionistas, doma de animales, solos instrumentales, canciones
picantes, novilladasy, por supuesto cante andaluz, etc.

Estos escenarios de confraternidad con otras disciplinas propiciaron la
consolidacion del género, facilitaron la interaccién con otras estéticas
beneficiando con ello la creacidén de un repertorio variado, extensoy especifico, una
expresién y una coreografia absolutamente definida sobre la idea estereotipada de
lo flamenco.

En ese ambiente, se propiciaban las diversiones extra-formales, entre las que
destacaban las sefioritas de compania y otros personajes que se prestaban a hacer
mas agradable la vida al mas facil de enganar (el payo), o al poseedor del bolsillo
mas generoso, —que en incontables ocasiones celebraba su suerte con cante y
baile al mas puro estilo de la tierra—, y al que se le solia referir con el calificativo de
«senorito», sélo por ser quien manejaba los parneses.
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Si la musica tradicional que arrastramos en nuestra Andalucia venia siendo fruto
de una antigua y singularisima mezcla, la convivencia plural en estos locales
proporcioné aln mas esencia y colorido al nuevo género que crecia a peso de
acumular sabiduria, experiencia y fatigas.

Con todas sus connotaciones negativas y positivas, se puede afirmar que no
existiria el flamenco sin los citados cafés cantantes, responsables del mestizaje
que engrandece al tiempo que enriquece este universo de sentimientos que es el
flamenco universalmente reconocido por su conjunto de valores artisticos.

Desde la Pena Juan Breva y en nombre de su presidente don Luis Luque del Rio,
nuestro guitarrista Pepe Satorre y yo mismo, Gregorio Valderrama, agradecemos el
espacio otorgado al flamenco en este tipo de proyecto de investigaciéon ecléctico
en artes por el Proyecto Claroscuros de jovenes investigadores, a todos sus
integrantes, investigadores y artistas, de tan variadas disciplinas, y al
enriquecimiento que ello ha promovido en las ciudades de Malagay Torremolinos 'y
sus actores culturales.

Igualmente, extiendo nuestro agradecimiento a todo el equipo del Proyecto
Claroscuros de Estudios Culturales de tematicas espanolas, tan diversas y poco
aun estudiadas.

En Malaga a 27 de mayo de 2024.
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8.Sociedad de Blues de Malaga

Javier Martin Aguilar
Expresidente y fundador
Musico bajista profesional
javiermartinaguilar4@gmail.com

La Sociedad de Blues de Malaga lleva en sus estatutos la divulgacion y defensa
de un género centenario. Bajo esta premisa, en sus diez anos de existencia, ha
proyectado eventos y participado con diferentes instituciones malaguenas; aun no
lo habia hecho con la UMA. Formar parte del Proyecto Claroscuros ha sido en todo
punto interesante, no solo por el formato de inclusion de los artistas locales en el
mismo, sino por el contenido de intercambios con los investigadores, que dieron
lugar a una enriquecedora oferta de actividades, que han quedado incluidas entre
las que la Sociedad ha realizado durante todo el afio 2023 para celebrar sus primera
década de existencia.

Un numero no desdefiable de reuniones y no pocas acaloradas discusiones con
la IP de este proyecto y varios de sus miembros, compusieron la fase previa de
intercambios de ajustes para aunar visiones entre nuestro quehacer artisticoy el de
la investigacion... Algunos de los encuentros presenciales de nuestra inclusion en
el proyecto como musicos e intérpretes de blues los mantuvimos en la residencia
universitaria Jiménez Fraud en Portada Alta, en el restaurante El Martinete en
avenida Carlos Haya, en el club noctambulo La Polivalente, en la terraza del Hotel
Alcazaba Premium; méas una reunion-almuerzo en el Chiringuito Gutiérrez del Paseo
Maritimo Antonio Banderas de Malaga. También participamos en varias reuniones
telemaéticas, algunas de las cuales algunos fragmentos han quedado grabados®®.

En esta fase previa, y otras conversaciones que mantuvimos ya a solas los
artistas, socios y amigos de nuestra Sociedad, fuimos pergenando la
materializacion de la propuesta que nos hacia Claroscuros de conferencia
musicada y posterior mesa redonda. Sin duda, la experiencia ha cubierto con
creces una buena parte de nuestro sentido estatutario de difusién y defensa del

68 Videos-laboratorios con la Sociedad de Blues de Malaga en los que se entrevista a su
presidente y se profundiza en las dinamicas artisticas, tanto en los lugares de exhibicion de blues
como en los cachés de los artistas, la conformacion de las composiciones (duos, trios, cuartetos),
el movimiento asociativo del blues en Espafia, los gustos musicales de los bluesmen, la cuestion
de si se puede considerar esta manifestacion artistica una aculturaciéon o parte del sustrato
cultural ya genuino en Andalucia, etc. “1/3 Javi Martin. Sociedad de Blues de Malaga™
https://www.youtube.com/watch?v=-LW6jgxGttU; “2/3 Javi Martin. Sociedad de Blues de
Malaga”: https://lwww.youtube.com/watch?v=ZMJjijFU81Q; “3/3 Javi Martin. Sociedad de Blues
de Malaga”: https://www.youtube.com/watch?v=N050ulooq_g. [ultima consulta 07/06/2024]
[Nota de la editora DGJ]
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blues. No solo a un nivel divulgativo sino también reivindicativo del movimiento
asociativo local y nacional, creemos haber salido reforzados.

En este contexto de intervencion en la agenda cultural universitaria, nuestra
Sociedad de Blues optd con un equipo de garantia. Como agente nuclear estuvo
Manuel Lopez Poy, periodista, escritor, guionista y erudito del género. Con su
maestria habitual, Manuel rocié un sinfin de datos histdricos y anécdotas en una
conferencia titulada “Camino a la libertad: La historia social del blues”. El relato
tuvo el apoyo musical de Fernando Beiztegui (guitarray voz) y de Suzette Moncrief
(voz), y se fueron desgranando temas musicales clasicos, sincronizados con las
épocas que se iban comentando durante la conferencia. Ya en la mesa redonda
participaron dos grandes periodistas culturales de la ciudad: Sandra Pedraja y
Manuel Bellido.

Con esta magnifica reunién se pudo desarrollar una charla amena entre los
ponentes, los investigadores de Claroscuros y el publico, que giré en torno a
recovecos poco conocidos de este inigualable género musical, patrimonio
inmaterialy, sin ninguna duda, banda sonora de la historia de los Estados Unidos.

En nombre de la Sociedad de Blues de Malaga, deseo dejar constancia en estas
lineas de nuestro aprecio sincero por esta experiencia tan positiva, la cual nos ha
brindado la oportunidad de, al fin, estrenar un nuevo canal de difusién como es el
universitario y a la vez iniciar otros formatos posibles para nuestro género; todo en
un contexto cuya iniciativa aplaudimos unanimemente.
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9.De la plantacion al gueto: Un viaje por la
historia del blues

Manuel Lopez Poy

Escritor especializado en cine y musica
manololopezpoy@gmail.com

Sumario

1. Losorigenes
El nacimiento del blues original

La época de esplendor

P DN
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5. Fotografia de la sesidn de blues para el laboratorio “Musicas y Rebeldes”

1. Los origenes

La prehistoria del blues podemos situarla en agosto de 1619, cuando un buque
ancla en Jamestown, Virginia, por entonces colonia britanica, y cambia 19 esclavos
africanos, capturados a un barco negrero portugués, por provisiones que le
permitan continuar su viaje. Era el comienzo de la trata masiva de esclavos con
destino a aquella parte del nuevo mundo. Los esclavos africanos fueron hacinados
en barracones y obligados a trabajar en condiciones infrahumanas en las
plantaciones de algodény tabaco, que suponian la base potencia econémica de los
estados del sur. Recibian un trato peor que el ganado. No podian casarse, ni tener
vivienda propia y eran vendidos y comprados, separando a padres de hijos, como
mercancias.

El4 dejuliode 1776 se declara la independencia Estados Unidos y se aprueba la
Primera Declaracion de los Derechos del Hombre, unos derechos que no
alcanzaron a los esclavos. El propio Thomas Jefferson, padre de la carta de
derechos humanos, tenia esclavos y mantuvo relaciones con una esclava mulata
con la que tuvo varios hijos que él jamas reconocid. Desde primeros tiempos, la
independencia trajo sensibles diferencias en la situacion esclavos en los estados
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del norte y sur, que desembocarian en guerra civil. Se enfrentaban dos formas de
sociedad: laindustrialy moderna del Norte y la ruraly aristocratica del Sur, divididas
por la linea Mason-Dixon. Esa linea separaba la esclavitud de la libertad, que
muchos afroamericanos del sur trataban de alcanzar huyendo a través del
Underground Railroad, una red de fugas en la que destaco especialmente Harriet
Tumban, conocida como la Moisés de los Esclavos.

En1860 Abraham Lincoln gana elecciones y un ano después comienza la Guerra
de Secesién, un enfrentamiento de dos tipos de sociedad y modelos econdmicos,
en el que la principal excusa fue la liberaciéon de los esclavos. En los primeros
momentos de la guerra, a los soldados afroamericanos se les asignaron servicios
sin armas. Al final, 180.000 soldados negros se unieron al ejército unionista y
contribuyeron a cambiar el curso de la guerra, sobre todo tras la batalla de Bull Run,
en que murieron mas de 10.000 soldados del ejército del norte. La abolicion de la
esclavitud en 1863, en plena guerra, no tiene consecuencias reales inmediatas para
la mayoria de la poblacién negra. El fin de la guerra trajo la libertad, pero
Unicamente en un plano teorico.

Tras el conflicto, dio comienzo un éxodo hacia el Norte que se prolongaria a lo
largo de todo el siglo siguiente. Los antiguos esclavos huyeron en masa de la
segregacion racial y de la violencia del Ku Klux Klan. El mejor ejemplo de la
segregacion fueron las leyes Jim Crow, que recortaban derechos concedidos a los
negros tras la guerra de Secesidon: Por ejemplo, la Constitucién del estado de
Mississippi negaba elvoto a los negrosy les prohibia que saliesen a la calle después
de la puesta de sol. El nombre de Jim Crow viene de un personaje propio de los
espectaculos minstrels, en los que los artistas blancos se tiznaban la cara de negro
para burlarse del naciente folclore afroamericano.

Ese ambiente de opresion propicia el nacimiento de una forma de expresion
propia de los negros: el blues surge de una mezcla de musicas nacidas en los tres
ambitos de su existencia: el trabajo, lareligiéon y la diversion. En el ambito del trabajo
surgen los work songsyy field hollers, dos tipos de canto con llamada-respuesta, que
estan en la base primaria de los blues. El binomio religién y musica produce dos
estilos: el espiritual, una adaptacién echa por los negros de los himnos religiosos
de los blancos, y el gospel, un sincretismo entre el animismo africano y la religion
europea. Finalmente, el ambito de la diversion crea, alrededor de los campos de
trabajo, garitos donde imperan los tipos duros, la musica, el alcohol de pésima
calidad y la prostitucién. Son los barrelhouses, honky tonks y juke joints.

El otro lugar de esparcimiento habitual eran las fiestas campestres para celebrar
la recogida de las cosechas, las bodas o cualquier otro acontecimiento social,
amenizados por musicos que practicaban un rudimentario folclore en el que, una
vez mas se volvian a mezclar las musicas de origen negro y blanco. Uno de los
principales laboratorios donde todos eso ritmos convergieron en el blues fue la
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Dockery Farm, una hacienda en el corazéon del Delta del Mississippi, donde
coincidieron pioneros del blues como la familia Chattmon, de donde surgieron los
Mississippi Sheiks, una de las primeras y mas populares bandas de este género, o
miticos bluesmen fundacionales como Tommy Johnson o Charley Patton.

2. El nacimiento del blues original

En 1903, William Cristopher Handy, un director de orquesta afroamericano,
descubrié el blues mientras esperaba eltren en un apeadero escuchando la musica
de un chico negro con una guitarra. Nueve afnos después compuso la primera
partitura de blues y estad considerado oficialmente el padre de esta musica. En las
dos primeras décadas del siglo XX se populariza la figura de los bluesmen que, a
pesar de la precariedad de sus vidas, eran los hombres mas libres entre los negros,
moviéndose siempre en busca de nuevos locales, pueblos, experiencias y
canciones. Eran tipos sin ataduras que vivian segun la ley del péndulo: los buenos
momentos se alternaban con las temporadas dificiles, en un permanente viaje que
comenzaba en el Sur, en Nueva Orleans, en su barrio chino Storyville, y que solia
terminar en las calles de Chicago, Detroit o Nueva York.

Los descendientes de los esclavos estaban condenados a ser ciudadanos de
segunda. La marginacion y la represion hacen que la poblacién negra se convierta
en inquilina habitual de comisarias y centros penitenciarios. Muchos bluesmen
pasaron por la carcel: Son House, Bukka White, Willie Dixon a Leadbelly, de quién
cuenta la leyenda que consigui6 la libertad después de cantar para el gobernador
del estado cuando visitaba la carcel, cuando Fred y Alan Lomax lo grabaron para la
Biblioteca del Congreso. EL mundo del delito es ya una referencia constante en los
primeros blues como los de Blind Blake.

Con la llegada de la Primera Guerra Mundial, aumenta de la necesidad de mano
de obra en las fabricas del norte y se produce una nueva migracién masiva sur-
norte. Después de la guerra viene lo que se conoce como la época dorada del blues,
con una riada humana hacia el norte donde fabricas como la Ford de Detroit estan
creando las primeras cadenas de montaje. Ese éxodo es el simbolo de la busqueda
de la libertad y la oportunidad de una nueva vida. Se calcula que entre 1915y 1970,
mas de 5 millones de afroamericanos del sur se trasladaron a las zonas industriales
del norte. En las cabafas de las plantaciones, las iglesias o los juke joints, se
extendié una consigna: el viaje al norte es la esperanza de los negros.

En los anos 20 se produce la explosion del Blues Clasico, que comienza en 1920
con la grabacion de Crazy Blues, el primer disco del género, interpretado por Mamie
Smith. Las grandes estrellas de este movimiento fueron mujeres como Bessie
Smith, Ma Rainey, Victoria Spivey o Lucille Bogan. En un ambito machista, las
mujeres tenian el tradicional papel secundario, con una condicion de doble
marginacion: por raza y género. Sin embargo, las cantantes negras son decisivas a
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la hora de abrir el blues a nuevas capas sociales. Y entonces llegé la crisis, la Gran
depresion de 1929. Tras el crack de Wall Street, y durante mas de un lustro, la
pobreza, la marginaciéon sacudieron los Estados Unidos. La industria discografica
practicamente desaparecid y fue el final del éxito de los “race records”.

Se anuncia una nueva era para el blues. Los viejos bluesmen han comenzado a
desaparecer, decepcionados por la falta de éxito o por fallecimiento, como Robert
Johnson, muerto en 1938. Encarna como nadie la leyenda del blues y sus esencias
a pesar de que solo grabo 38 canciones, base del blues modernoy que es toda una
leyenda / pacto con el diablo / asesinado en un garito por un marido celoso. En el
norte crecen sin parar los guetos negros urbanos. El South Side, el barrio negro del
sur de la ciudad de Chicago albergaba en los anos 30 a mas de un cuarto de millén
de personas, hacinadasy acosadas por la miseria. Y fue en estos barrios donde los
bluesmen que llegaron del sur crearon un nuevo estilo. El sonido se electrifico y las
letras de las canciones comenzaron a expresar nuevas realidades.

Una de las primeras en triunfar en Chicago es Memphis Minnie, en competencia
con Big Bill Broonzy, que fue precisamente uno de los protagonistas de un hecho
histdrico: la puesta de largo del blues y la musica afroamericana. En la Navidad de
1938 se celebra en el Carnegie Hall de Nueva York el festival From Spirituals to
Swing en beneficio de la Republica espafnola. En este evento intervendran figuras
como Sister Rosseta Tharpe, considerada la madrina del rock & roll, o el duo de
Sonny Terry y Brownie McGee, que fueron los que pasaron el testigo del blues
tradicional a las nuevas figuras del folk y el rock como Bob Dylan.

3. La época de esplendor

El final de la Segunda Guerra Mundial supone la desmovilizacion de muchos
afroamericanos que se vieron de nuevo relegados en el mercado laboral, con la
consiguiente proliferacion de nuevos conflictos raciales. La posguerra trae la
consolidacion definitiva del nuevo blues, el blues urbano, sobre todo a raiz de la
creacion de la discografica Chess Records, principal semillero de lo que se
conocera a partir de entonces como el Chicago Blues, que sera protagonizado por
los grandes mitos, como Muddy Waters, Willie Dixon, Koko Taylor, Buddy Guy, Sonny
Boy Willianson Il o Howlin’ Wolf. El Blues de Chicago acaba desembarcando en
Europa con el American Folk Blues Festival por primera vez en 1962y por ultima en
1972 para asombro de unos jovenes musicos britanicos, entre los que figuran The
Beatles, Rolling Stones o The Animals, que alumbraran una nueva etapa de la
musica... no en vano fue Muddy Waters aquel que dijo que el blues tuvo un hijoy le
llamaron rock & roll.

Pero en casa las cosas no van bien para el pueblo del blues, para los
afroamericanos. En Alabama la ley dictaba que si un negro iba sentado en un busy
un blanco queria el asiento, debia levantarse para que se sentara. EL 1 de diciembre
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de 1955, Rosa Parks rehuso dar ese asiento y comenzd un boicot que fue dirigido
por Martin Luther Kingy duré mas de un ano. Ese boicot logré crear un nexo de unién
en la lucha de los afroamericanos, y de una buena parte de la poblacién blanca,
para acabar con la segregacién. En 1954, el Tribunal Supremo declara ilegal la
segregacion escolar y en 1956 la Corte Suprema declar6 inconstitucionales las
leyes locales segregacionistas. En 1960 comienzan las “freedom rides”, las
marchas por la libertad, en las que participan juntos blancos y negros, por primera
vez de forma masiva. El 28 de agosto de 1963 estas marchas culminan en
Washington con una concentracion en la que Martin Luther King pronuncio su
famoso discurso: "Yo tengo un sueno: que mis cuatro hijos pequenos viviran un dia
en una nacioén donde no seran juzgados por el color de su piel sino por el contenido
de su caracter”. Luther King fue asesinado seis anos después.

Como reaccion en 1967, se celebra en Newark la primera Conferencia del Black
Power. Después del denominado "verano caliente", con estallidos sociales en mas
de sesenta guetos de ciudades norteamericanas. Son los afios del soul y su
predicador, James Brown y los suyos estan gritando “Soy negro y estoy orgulloso de
serlo”. En 1966 Huey Newton y Bobby Seale fundan el partido de los Panteras
Negrasy reivindican la accion directa y violenta contra la policia y el estado blanco.
Reclaman que se cumplan las promesas que se les hicieron a sus antepasados
cuando se proclamoé la abolicidn de la esclavitud. Los jévenes, negros y blancos,
estan ahora mas preocupados por la protesta contra la Guerra del Vietnam.

Los tiempos, como diria Bob Dylan, estdn cambiando a pasos agigantados y
mientras en Estados Unidos el souly el funk se imponen, elviejo blues se refugia en
Europa, sobre todo en Inglaterra donde se genera un nuevo movimiento con aquella
generacion que creci6 junto a los Rolling y los Beatles y musicos como Yardbirds o
The Animals, pero sobre todo John Mayally sus Bluesbreakers, responsables de que
el blues creado por los negros norteamericanos cobrase una dimensién mundial
gracias a devotos de los viejos maestros, como el senor Eric Clapton, el famoso
Manolenta, que acabariarindiendo un homenaje tras otro a aquel gigante que pacto
con el diablo en un cruce de caminos medio siglo antes.

En los afios 70, los afroamericanos crean una cultura bastante alejada en las
formas de aquel viejo sur en el que imperaba el analfabetismo, la miseria y el
racismo... pero la marginacion ha adoptado también nuevas formas. En 1978,
Sugarhill Gang graban Rapper's Delight, considerado el primer disco de rap,
bisnieto del blues. Es el nuevo ritmo de los guetos, heredero de las musicas de las
plantaciones. En 2007 el rapero Grandmaster Flash participd en el Rock & Roll Hall
of Fame. El rap entra por la puerta grande en la historia de la musica en el mismo
afo que Barak Obama comienza su andadura hacia la Casa Blanca.

Pero sucesos como el Huracan Katrina y las inundaciones de Nueva Orleans,
ciudad-templo de las musicas afroamericanas, volvieron a poner de relieve la
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situacién de marginacién en la que vive todavia buena parte de la poblacion negra
en los Estados Unidos. Aun hay racismo en EEUU, como lo prueba el hecho de que
los trabajadores negros cobran por los mismos trabajos sueldos inferiores a los
blancos, la tasa de fracaso escolar es mas del doble y mas del 40% de los
prisioneros en el corredor de la muerte son afroamericanos. Pero en las calles, una
nueva generacion de afroamericanos canta y baila musicas herederas del blues,
aquella musica que empezé hace mas de cien afios en unas cabanas de antiguos
esclavos y que se ha extendido hasta el ultimo rincén del mundo.

4. Esquema de la conferencia musicalizada “De la
plantacion al gueto: Un viaje por la historia del blues”®®

Las canciones sugeridas pertenecen a una idea genérica y se usan a modo de
ejemplo.... pueden ser perfectamente sustituidas por otras, a gusto del intérprete.
Lo importante es que ilustren ese momento musical.

a) Presentacion oral
b) Tema de apertura: Blues clasico

c) Primeros esclavos / La vida en las plantaciones / Guerra independencia /
Work songs / Field hollers / Gospel y espirituales / primeros bluesman -
Dockery Farm: “I “m going home” (Charlie Patton)

d) Musicos ambulantes rurales / WC Handy Tutwiler bautismo blues / Los anos
20y el Classic Blues / El protagismo de las mujeres en la popularizacion del
blues. “Go Down Moses”, gospel andénimo en honor a la liberadora de
esclavos Harriet Tubman.

e) La Gran Depresion / Aparicion del mito del bluesman errante y vividor, el
pacto con el diablo. “Come on in my kitchen” (R. Johnson)

59 El texto de este capitulo fue elaborado por Manuel Lopez Poy en respuesta a una invitacion
del Proyecto Claroscuros a la Sociedad de Blues de Malaga para la que la Sociedad elaboré una
conferencia musicalizada. Los integrantes de la sesion resultante participaron en el laboratorio
“Musicas y rebeldes”, celebrado el miércoles 13 de diciembre de 2023 en el Palacio de
Congresos de Torremolinos. Participaron algunos de los miembros de esta Sociedad de Blues
malaguefa, como son Javier Martin Aguilar, Suzette Moncrief y la columnista cultural Sandra
Pedraja Calderdn, ademas de otros musicos y expertos que acudieron desde distintas geografias
expresamente tales como Manuel Lépez Poy y Manuel Bellido, escritor y periodista
respectivamente; y Fernando Beiztegui, guitarrista y cantante de blues. La investigacion la
realizaron de forma auténoma estos ponentes y la organizacion de todo el show y la logistica la
Sociedad de Blus de Malaga. Al encuentro asistieron, movidos suponemos por la curiosidad,
todos los profesores e investigadores provenientes de Estados Unidos de América que habian
acudido al evento. Otros asistentes fueron publico y gentes del mundo del arte de Torremolinos,
como el también musico Paco Vilchez [Nota de la editora, DGJ]
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f) El Viaje hacia el norte / Memphis Jug band / Chicago como objetivo / La
puesta de largo de la musica afroamericana en el Carnegie Hall: “This train”
(Big Bill Broonzy)

g) Chicago: el blues se moderniza, se electrifica y se hace urbano para
proyectarse a todo el mundo / afios 50 surge un nuevo tipo de negro que se
aleja del blues y abraza rythm & blues, el funk y el soul / la lucha por los
derechos civiles. “l "ve got my mojo working” (Muddy Watters)

h) La apariciéon del rock & roll, los 60 y la recuperacion del género a través del
publico blanco, el blues revival, el nacimiento del blues britanico y la
expansion del género por Europa: “Walking blues” (Eric Clapton-R. Johnson)

i) La extensién mundial del blues, afios 70 y 80, aparicidon de los nietos del
blues (disco y hip-hop), el blues en Espana y Latinoamérica. Tema de
despedida: “Crazy blues” (compuesto por Perry Bradford y cantado por
Mamie Smith).

5. Fotografia de la sesion de blues para el laboratorio
“Musicas y Rebeldes”
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10. Bluesianay otros ambitos mestizos. El
largo camino a casa”®

Manuel Bellido Mora
Periodista cultural
manuelbellidom@gmail.com

Comointuyendo lo que se venia encima, Canned Heat tituld su quinto album con
no poco atino Future blues. En 1970 esta banda norteamericana, con algunas gotas
de sangre hispana en su formacidn, atravesaba por uno de sus mejores momentos.
La influyente prensa musical de entonces, verdaderos prescriptores a la hora de
que uno se decidiera por este disco y no por otro, semidioses cuyas opiniones y
criterios iban a misa como dogmas de fe, no dudo en catalogar el sonido del grupo
en ese espacio inconcreto sin limites claros situado entre el boogie rock y el blues
tradicional convenientemente pasado por electricidad de alto voltaje.

Skip James, figura prominente del blues primitivo agrario, reinaba en su santoral
por encima de otras deidades. Y casi con idéntica devocion trataban a Tommy
Johnson, un tipo arraigado en el delta del Mississippi que los inspird hasta el
extremo de que uno de sus temas, Canned Heat blues, dio nombre a la banda de
Bon “The bear” Hite y compaiia.

En su repertorio era facil detectar la médula negra. Pero ellos, que inicialmente
eran 5 componentes con base en Los Angeles, afadieron otras semillas a la
siembra. En adelante, apenas alterarian una férmula, todavia hoy incandescente,
que les funciond muy bien. Y que terminaria por proporcionarles reputacion, y
rango, de viejos sabios de la tribu. Como el tiempo es insobornable y no entiende
de fantasiosos caprichos tipo Dorian Gray, ancianos ya lo son. Pero, aparte
achaques fisicos, esto, lo de la decrepitud, no lo toman como un desdoro. Siguen
la senda de sus admirados patriarcas del blues que nunca dejaron de tocar, sin
pensar ni un solo minuto en la retirada.

0 Bluesiana es parte el titulo de un album del eminente Dr. John. Entiendo que se trata de un
juego de palabras al entretejer “Blues” y Louisiana”, ésta ultima, una de las tierra originarias de
este estilo musical. Les dejo aqui como tema de fondo el link a la version de uno de los temas,
Bluesiana Triangle (Art Blakey/Dr. John/David “Fethead” Newman)-For All We Know. Disponible
en DIFUORI Canale: https://www.youtube.com/watch?v=C-0uow4O5pc [ultima consulta 26 de
noviembre 2024]. Para la elaboracién de este texto he utilizado como fuente exclusiva las obras
musicales que menciono y mis propios conocimientos sobre el tema.
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Contintuan pocos, los que han logrado sobrevivir, porque la mayoria de ellos
cerro el pico para siempre hace ya unas cuantas temporadas. Solo uno sigue activo,
aunque no en pie. Es Fito de la Parra, al que su apellido baquico parece ayudar a la
hora de esquivar el acoso del reloj. De ese verdor se beneficia. Pero, cabe preguntar
aqui¢éelblues que todos estos anos han llevado por bandera, ha envejecido a la par
que se arrugaba la piel y progresivamente se iba apagando el fulgor de estas
antiguas luminarias? ;O por el contrario, permanece ahi, intacto, ajeno a todo?
Ambos fendmenos son posibles, la juventud y la decadencia a la par en un género,
digamos, sin edad. Sin embargo, no hay en él hibernacion que lo exima de avances.
Actualmente, hay atrevidos instrumentistas que han metido el hip hopyelrapenel
viejo crisol.

En el disco antes mencionado, que es un extraordinario ejemplo de la genial
habilidad de estos californianos para sacar ramificaciones al blues sin arriesgar
demasiado, sabian delimitar muy bien en qué terreno se movian:

- “Quién te dira tu futuro, no puedo contar mi pasado. Parece que cada
minuto, Sefor, va a ser el ultimo”.

En este parrafo inicial de Future blues esta condensada la esencia de este género
intemporal. Otras personas prefieren aplicarle el término atemporal, que da la
sensacion de ser mas fiable y duradero. Pocas diferencias semanticas hay entre
ambos. Los dos vienen a expresar lo mismo. Pero entre esos dos extremos, el origen
y el porvenir, persiste el enigma. Es mas o menos igual de misterioso que el arcano
del flamenco. Es insondable el magma de su fundacion.

Eso si, ya que hablamos de sus inciertos origenes, en una cuestion si parece
haber avenencia entre quienes han dedicado tiempo a averiguar tan cripticos
ancestros. El blues fue promiscuo desde el principio.

El canto de los esclavos africanos con sus remotas raices tribales, se fue
aclimatando a su nuevo territorio, que resultd ser eminentemente rural,
incorporando en este proceso todo lo que encontrd, desde instrumentos, algunos
muy rudimentarios inventados para acompafar, hasta leyendas orales que
adaptaron como textos.

En cierto modo, no hubo un solo flujo en la formacién del blues. Su capacidad
para evolucionar siempre ha estado sujeta a sucesivos cruces, 0 roces, con otros
ritmos, lo que viene a revitalizarlo a cada paso. Pero como dice la cancion de
Canned Heat, el blues no puede desvelar el secreto de su pasado, aungque esté
escrito. No puede contar su pasado, pero tampoco en él se puede vislumbrar el
futuro. Y esta es una agobiante sensacion, la de no poseer certeza absoluta, ni
relativa, de lo que le aguarda. De ahi que en realidad lo Unico que importa sea salir
a tocar cada noche, en todos esos escenarios, en esos garitos donde parece que
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cada minuto, Senor, va a ser el ultimo, como asegura Canned Heat en tan
esclarecedora cancion.

No obstante, juguemos al futuro, sin miedo. ;Cémo sonara el blues entonces en
un universo global? Da vértigo pensarlo. Puede que sea irreconocible tal como
ahora lo concebimos. O sencillamente termine disolviéndose en dios sabe qué
sonoridades, para dar paso a otra cosa aun desconocida. Cuando llegue ese
momento, el blues serd materia de arquedlogos de la musica, investigadores y
antropoélogos que se haran seguramente la misma consideracion que Canned Heat:
“no puedo contar mi pasado”.

A esos mismos especialistas correspondera descifrar otras preguntas
pendientes, como la procedencia bastarda, impura del blues. Y también el hecho
de que nunca pasara de ser, en su esencia primitiva, algo minoritario vinculado a
capas desfavorecidas de la poblacion. El blues para esa gente que lo amamanto,
fue el vehiculo para trasladar sus tristezas y necesidades. Enunciaban historias, asi
en el terreno laboral como en el sentimental, con hombres invariablemente. En su
mayoria, eran voces masculinas las que han llegado hasta nosotros, casi siempre
eran bluesmen que descargaban sus desahogos amorosos en la mujer, dejando ahi
también una profunda veta machista.

La electrificacion lo abri6 a publicos mas amplios, sin llegar nunca a
desbordarse en audiencias masivas. No es necesario repetir aqui que nunca le
rondé el éxito apabullante. De hecho, muchos de ellos fueron ignorados en su
propio pais. En cambio, hoy triunfan a lo grande las denominadas musicas urbanas,
casi todas ellas de procedencia latinoamericana, donde también es posible
encontrar particulas de una herencia compartida: la de las sonoridades negras en
una incesante combinacién con ritmos tradicionales. En el reguetén y en el trap
flota la antigua voz del folclore, eso si muy transformada.

Si antes, en la etapa algida del rocanrol y del blues, su difusién dependia
basicamente de emisoras radiofénicas, ahora las redes sociales multiplican la
promocion de los géneros de moda. Pero es inutil establecer una comparacion
entre ambas expresiones artisticas. Las dos son musicas de extraccion popular,
pero con identidades muy opuestas. Representan edades diferentes. Publicos que
nada tienen que ver entre si. Ademas, es preferible no equiparar el impacto social a
la calidad de lo que se ofrece, que no siempre es la deseable.

Empecemos por dejar sentado que la cantidad de personas que asiste a un
concierto no esta en relacién directa con la midsica mas o menos potable que alli
se pueda estar escuchando. En la tremenda repercusion de algo, artistico o no,
intervienen otros factores, no exclusivamente relacionados con la musica. Hay
espectaculos que se conciben como actos no estrictamente artisticos, es decir,
son eventos a los que se acude por otras muchas razones, que pueden ir desde la
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admiracion desmedida por el cantante a simplemente por el simple hecho de
formar parte de una celebracion colectiva, de esas que, se dice, no hay que
perderse. En estos casos, la rotundidad de las cifras por muy exageradas que estas
sean no debe ser la Unica medida para calibrar las supuestas virtudes o cualidades
de lo que se nos ofrece.

Esto mismo es aplicable a otros ambitos de la cultura. Por regla general, el
arrollador triunfo en taquilla no convierte automaticamente a una pelicula flojay de
poco fuste en una indiscutible obra maestra. No es mejor el largometraje mas
rentable que aquellos a los que se suele agrupar en el denominado cine de autor,
que por término medio acostumbran a arrojar insatisfactorios resultados
econdémicos, aunque, naturalmente, también en esto existen grandes salvedades.
Hay naderias altamente rentables, bombazos comerciales con escasa chicha. Lo
contrario también esta a la orden del dia. Hay titulos bendecidos por multiples
premios y alabanzas en festivales que resultan insoportables tostones.

Pero, ejem, ¢puede haber calidad contrastada en las creaciones que estan
destinadas a grandes audiencias? Claro que si, esto esta fuera de discusion.
Partiendo del flamenco, Rosalia es capaz de cautivar a publicos muy heterogéneos.
Y lo mismo ocurre con Miguel Poveda o, mas tangencialmente, con C Tangana. En
este sentido resulta oportuno recordar lo que viene ocurriendo con el flamenco,
reservado por su complejidad y exigencias a unos pocos conocedores, ya
introducidos de antemano en un arte escasamente accesible si no se tiene una
minima formacién que te permita distinguir cada una de sus variedades estilisticas,
los palos o ramificaciones de su frondoso arbol.

Luis Clemente lo llama arte amurallado, queriendo referirse con esta expresion
no solo a la dificultad para introducirse en él hasta conocerlo plenamente, sino
también a una especie de resistencia a dejar de ser cosa de pocos, de los
aficionados cabales, que lo tienen como una posesién, como un patrimonio
intransferible que no es posible compartir del todo.

Hay equivalencias entre la evolucion del flamenco y la del blues. En cierto modo
comparten muchas cosas. Sus origenes, por ejemplo. El blues no deja de ser una
musica rural que tuvo sus ecos en las plantaciones, donde se cantaba a la vez que
se llevaba a cabo la dura tarea de la cosecha.

Algo similar sucede con el flamenco, que también tiene esa misma raiz
campesina. En Andalucia se ha cantado mucho en el campo, durante las faenas de
recoleccion o de siembra. Pero no solamente en el campo.

En las herrerias, donde se fabricaban los utensilios para labrar la tierra, también
era habitual que surgiera el duende al filo del yunque y del fuego. Aquellas eran
voces a pelo que nos hablaban de penalidades del oficio o que se referian a
108

Estudios culturales | Arte popular espafiol |Trilogia | Vol. |



Bluesiana y otros ambitos mestizos. El largo camino a casa

desigualdades sociales, a la pobreza y las injusticias, también a los despechos
provocados por contrariedades sentimentales. De esta manera, estos cantes
servian para canalizar desahogos y anhelos amorosos. El taller, el horno de la
panaderia incluso, estos oficios artesanales, vinieron a ser durante mucho tiempo
la forja del flamenco. Una funcién, esta de arropar al artista y su creacién, que mas
tarde se trasladaria a las pefias flamencas.

A diferencia del blues que se refugié en las iglesias, donde crepité su llama
espiritual, el cante jondo cundié a pleno pulmon en ventas, en cruces de caminos,
en teatros también, porque estamos ante un arte némada que se movid al compas
de sus intérpretes. En cambio, el blues, que igualmente participaba de esta
naturaleza ambulante, refulgié en los ceremoniales religiosos de la poblacién
negra.

En esto no nos parecemos tanto. El flamenco, por su esencia laica, se agrupa
mas en torno a una taberna que en el interior de una iglesia, exceptuando, claro
esta, las llamadas misas flamencas, que fueron ideadas especificamente para
adaptarse a la liturgia cristiana, en un sentido evangélico y misional, por aquello de
que en muchos casos se trataba de atraer a artistas que no eran muy catélicos,
precisamente.

Elquejio delflamenco es el grito por la pérdida. El lamento del bluesmen viene a
ser lo mismo. Es el profundo desgarro ante una realidad insatisfactoria. El
sufrimiento, las fatigas del trabajo de sol a sollo espolean. Pero también se atienen,
en su dramatismo, al hecho de sentirse rechazados, victimas de la segregaciony de
un endiablado sistema de clases sociales, donde los negros al igual que los
jornaleros andaluces ocupaban el escalén mas bajo.

Frente a esas circunstancias adversas, la musica, ya sea flamenca o esencia de
la negritud, se convirtio en una forma de liberacién. Y asi las cosas hay muchas
formas de desfogue. La fiesta es una de ellas. Por eso hay cantes fiesteros, para dar
esquinazo por unas horas de puro arrebato a las estrecheces de la miseria.

Pero todo esto no podia quedarse en reducto cultural, en cosa exclusiva de
allegados. Que fueran personas ajenas al nucleo medular de ambas expresiones
artisticas las que lo sacaran de esos guetos, dandole alas y ampliando asi su
publico, es una semejanza mas entre flamenco y blues. En Andalucia, esa labor de
difusion la hicieron intelectuales, gente fascinada por la pureza de estos artistas no
contaminados, de enorme profundidad en su decir, en su cantar. Félix Grande,
Caballero Bonald, Juan José Téllez y Cristina Cruces destacan en esta tarea de
ensanchar el camino.

En el caso del blues, fueron productores blancos los que se encargaron de
airearlos y convertirlos en figuras internacionales que influyeron de forma
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determinante en el curso del rocanrol. De grabar para pequefos sellos locales,
muchos de estos artistas pasaron a companias multinacionales con propietariosy
accionistas de piel palida, en su mayoria.

Atlantic Record y Chess Record, dos empresas netamente blancas,
fundamentaron su éxito en las importantes ventas de bluesmen y musicos de jazz.
En Gran Bretafna aun fue mas notable esta masiva importacién del talento racial de
los afrodescendientes.

Muddy Waters, John Lee Hooker, Son House o Memphis Slim eran tratados como
auténticos dioses, con veneracion. En gran parte, fue el apoyo de las principales
figuras del rock britanico lo que contribuyé a la popularidad internacional de estos
maestros de la musica negra. De hecho, llegaron a ser mas conocidos y admirados
en Europa que en su propia patria gracias al entusiasta recibimiento que tuvieron
en sus continuas giras por el viejo continente. Este fendomeno de rendida
admiracion a artistas foraneos también se dio en los circulos jazzisticos, en este
caso mas en Francia, pais al que se mudaron muchos jazzmen yanquis, formando
alliuna verdadera colonia de americanos en Paris, con Miles Davis a la cabeza.

Es verdad que, en un principio, la juventud acomodada de Estados Unidos le
daba de lado al blues, llevada por meros pero aplastantes prejuicios raciales. Pero
no siempre fue asi, ya que aunque fuera un sentimiento minoritario, una corriente
aislada, hubo chavales universitarios que se saltaron las prohibiciones
segregacionistas, acercandose sin ningun disimulo a locales donde se
congregaban los artistas negros. La expresiva foto del saxofonista Big Jay McNeely
contorsionandose en el escenario de un club de Atlanta en 1954 ante la mirada
extasiada de varios espectadores blancos, es un documento irrefutable que nos
habla de la timida, pero temprana e imparable supresién de barreras sociales en el
mundo de la mudsica. Eltriunfo generalizado del rhythm and blues terminé por diluir
cualquier frontera artificial levantada en el arte. Por no hablar aqui de la neuralgica
tarea emprendida por Bob Dylany otros adalides del folk rock que rociaron de blues
sus primeros sones. Le dieron carta de naturaleza, renovandolos, a los primitivos
cantos del pueblo, tal y como los habian escuchado de Woody Guthrie y de Pete
Seeger. Caminaban por la senda abierta por el etnomusicélogo Alan Lomakx,
bebieron de ese manantial, verdadero mapa del tesoro. En ese cruce de caminos,
se robustecio su cdédigo genético en el que la mezcla de sonoridades no encontré
inconvenientes, sino toda esa clase de alicientes que surgen entre quienes, siendo
aparentemente contrarios, se atraen como si fueran campos magnéticos.

En este sentido, el papel de las sociedades del blues en todo esto es basico.
Realizan un trabajo imprescindible para fortalecer la cadena de transmision del
blues entre distintas generaciones. Hay que verlas, me parece, como un hecesario
ejercicio de filantropia. Estan dedicadas a la conservacién y divulgacién de estas
musicas de raiz, con todas sus variantes, sin olvidar las fusiones y los caminos
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abiertos por artistas de diversas culturas que comparten un mismo punto de
encuentro a partir de los doce compases de este género, tan abierto por naturaleza
a todo tipo de mestizajes.

Cumplen una indispensable funcién de preservacion y estudio de algo que, si
estrictamente no es residual, si es una manifestacion artistica minoritaria frente a
arrolladores fendmenos musicales ligados a los ritmos latinos y electronicos. Y no
es secundario por casualidad.

Cuando se forman las audiencias, y estas adquieren plenitud y arraigo, es en la
edad de la adolescencia, en la primera juventud. Es este periodo de la vida el que
marca las modas, y las fortalece. Entonces, acto seguido surge la pregunta
incémoda, ¢ por qué el rocanrol, que antes fue algo generalista y dominante en la
cultura juvenil, también ahora ha devenido en algo menor, a veces irrelevante?

Pues porque la generacion del rocanrol se ha hecho vieja. Ya no es influyente. Lo
que priva en la actualidad es lo que se deriva de la gente nueva, la que ha
implantado el gusto, no universal desde luego, pero si bastante generalizado, por el
regueton, el trap y todas sus variantes que vienen de grandes areas urbanas de
Latinoamérica.

Llegado a este punto hay que asumir que el rock, como el blues, ya apenas
pintan nada en la musica actual, y mucho menos en las grandes corporacionesy en
los repartos anuales de premios. Quedan, claro que si, algunos reductos, contados
festivales y revistas especializadas en esta tematica. Poco mas.

Y esto que digo puede observarse cada vez mas acentuado en las salas de
conciertos donde las actuaciones de las bandas rocanroleras, salvo raros casos, es
ya algo que empieza a lindar con lo marginal. Ademas resulta un producto cultural
envejecido en el sentido que la edad de sus practicantes empieza a rondar lo
provecto.

Esto no es una apreciacién subjetiva. Es la constatacién de una paulatina
pérdida de influencia social, que no tiene vuelta de hoja. Es obvio que ante este
panorama sombrio y desalentador llame poderosamente la atencion el tirdon
innegable de algunas estrellas. Pero esto, tan clamoroso, es un puro espejismo. He
aqui, pues, la palpitante cuestién.

¢Qué hace que sobre los macroconciertos de estos lideres parezca no pesar
desgaste alguno? Es decir, Bruce Springsteen reserva cinco fechas de su gira en
grandes estadios de Madrid y Barcelona y se queda corto. Adjudica otras dos a San
Sebastian, ciudad muy de su gusto, y no da abasto. Pero, ojo. Hay una parte de esa
gigantesca audiencia que se deja arrastrar por esto como una necesidad social
mas. En un tanto por ciento muy alto la dieta de estos fervientes seguidores del
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Boss limitan su consumo de conciertos anual a este y poco mas. Lo demas no le
interesa.

Es un acto multitudinario al que no se puede faltar, como cuando viene Coldplay
y también agota el taquillaje en un santiamén. U2 es otro ejemplo de este curioso
comportamiento. Pero, en general, esta gente que abarrota estadios ni compra
discos habitualmente ni tiene una relacion con el ceremonial del rocanrol,
cultivando cada semana la costumbre de acudir a algun concierto, mas alla de los
que estan de moda.

Algunos de estos renombrados artistas, dioses de los estadios, se criaron
escuchandoviejastonadas. En elinagotable repertorio The Rolling Stonesy AC/ DC,
que convierten cada uno de sus conciertos en acontecimientos ante decenas de
miles de personas de todas las edades, el blues no es algo proscrito. Esta
impregnado en el codigo genético de unas canciones que vienen tocando durante
décadas.

Por ser tremendamente permeable, el blues ha acabado filtrandose en el
cancionero popular. Bob Dylan, en sus primeras grabaciones, recurri6 a la técnica
de talkin’ blues. Repetia de esta manera lo que habia aprendido de sus mayores.
Ese ingenio verbal acompafnado de unos cuantos acordes le sirvid para canalizar su
rabia contra los poderosos.

A The Doors le resultd util para recrear el inquietante ambiente nocturno del
album L. A. Woman. Es un arrastrado blues el que empapa “The cars hiss by mi
window?”, ese estremecedor relato de olas, coches, faros y mujeres frias en una
oscura habitacién. Hay algo en el tono vocal que emparenta esta composicidon con
“Light blood, dark bleeding”, perteneciente a los sevillanos Smash en su primer
disco de larga duracion Glorieta de los lotos. Sobre una suave base acustica, Julio
Matito nos va envolviendo con su voz cavernosa como si hubiera salido de las
entrafas de una reunion clandestina con Leadbelly.

A modo de discipulos aventajados de los humedos meandros del sur de Estados
Unidos, no hubo manera de controlar el contagio, que se extendié por numerosos
rincones del planeta. Esta en los huesos de los hermanos Amador, en los vasos
sanguineos del Manglis, en el alma de Jesus de la Rosa, que mecié a ritmo de blues
el canto alegre del hombre que es como el sol.

Lo hallamos en el corazén de Africa, en los confines arenosos de espacios
inexplorados al son del blues del desierto del tuareg Bombino, que cuando enchufé
su guitarra al amplificador logré cerrar el circulo. A esa estirpe también pertenece
Ali Farka Touré. Es unviaje de iday vuelta el que asi concluye. Una navegacion entre
dos continentes que abrié una asombrosa ruta musical, un abrazo entre culturas.
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In some Gore-Tex and sweats, | make treks like I'm homeless
[Lauryn Hill, (1996), Ready or not]

Introduccion

La marca de ropa The North Face (TNF) ocupa un lugar privilegiado en la historia
del hip hop. Desde sus inicios en el Nueva York de los noventa y de la mano de la
tecnologia Gore-Tex’", se convirtié rapidamente en un simbolo culturaly, a partir de
ella, se cred un universo que perdura hasta hoy dia. Esta simbologia sigue siendo
desconocida para el publico general g, incluso, para algunos integrantes del hip hop
como subcultura. El objetivo del presente trabajo es analizar cémo una marca de

71 Marca utilizada para la fibra sintética comercializada por W.L Gore y Associates que
asegura la impermeabilizacion y aislamiento térmico de las prendas de The North Face.

113

Proyecto Claroscuros | Universidad de Mélaga


mailto:sanahujahector372@gmail.com
mailto:josemanrique10@gmail.com

Héctor Sanahuja Mesa | José Manrique Reyes

ropa técnica para montafistas se convirtié en un icono estético para el hip hop, el
movimiento cultural mas influyente de la actualidad (Alim, 2009, p. 105).

La relevancia de la moda en el hip hop ya ha sido destacada en anteriores
investigaciones (Wilbekin, 2020; Lewis y Gray, 2013) e incluso se han dedicado
trabajos e investigaciones a marcas concretas como Polo Ralph Lauren (Complex,
2018) por su relevancia cultural. En el caso de The North Face esa labor aln no se
ha realizado’? en el &mbito académico. Para llevarla a cabo, el presente trabajo se
apoyara en entrevistas en profundidad y grupos de discusidn, tanto a especialistas
como a usuarios de la marca vinculados al hip hop de Madrid y hara uso de fuentes
secundarias como documentales, canciones y entrevistas. En esas fuentes reside
la mayor parte de la informacion de una cultura poco estudiada en espafiol como
es el caso del hip hop. Que el trabajo esté centrado en la escena madrilena
responde, principalmente, a que es el lugar donde mas importancia e historia tiene
la marca en el panorama nacional del hip hop. Como nos explicé MellowB1: «en
base a todo lo que yo sé la movida empieza fuerte en Madrid. Insisto, yo soy de
Barcelona y aqui en Barcelona era raro ver North Face antes de hace dos afnos, o
sea, los veis evidentemente, pero raro».

Desde una perspectiva tedrica, este ensayo se basa en dos corrientes y varios
trabajos fundamentales: los estudios culturales de la Escuela de Birmingham,
destacando las contribuciones de Hebdige (2004), Hall (1997) y Clarke, Hall,
Jefferson y Roberts (2014) sobre el estilo en las subculturas; e incorpora las
investigaciones de Appadurai (1991) y Kopytoff (1991) con su enfoque en la vida
social de los objetos, que aplicaremos a nuestro caso de estudio: la marca The
North Face (TNF) y su presencia en el rap y el grafiti de Madrid. El presente texto
supone, hasta donde sabemos, el primer acercamiento empirico-académico al hip
hop espanol y su estética, por lo que, a expensas de préoximas publicaciones, se
enfocara en explicar como estamos construyendo nuestra investigacion, desde qué
bases partimos y qué conclusiones preliminares hemos extraido.

1. Teoria y metodologia: De donde partimos

En este epigrafe abordaremos las perspectivas tedéricas que han guiado el
ensayo, destacando aquellas aportaciones mas relevantes para nuestro objeto de
estudio. Su objetivo no es el de realizar una sintesis detallada de cada perspectiva,
sino, por usar las palabras de Hall, de demostrar las “ganancias tedricas”, que cada
una de ellas ha supuesto. En el apartado metodolégico se presenta el camino que

72 Con la excepcion del trabajo de Luengo y Robos, Never Stop Exploring (2020), un libro de
fotografias en el que se rastrea la historia de la marca y su relacién con el grafiti y la cultura, casi
inaccesible por su corta tirada, lo que lo ha convertido en un objeto de culto dentro de este
pequeio mundo.
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hemos tomado ante algunos de los interrogantes metodolégicos que encontrara
cualquier estudio académico que se acerque al campo.

1.1. La vida social de los objetos

Para Kopytoff, la forma en la que una mercancia o un objeto es percibida
depende de su propia biografia social, es decir, su significado no es uno e invariable,
sino que se inserta e inscribe en una sucesion de fases y modificaciones de estatus
que lo resignifican a lo largo de su trayectoria (1991, p. 89-91). Para analizar su
significado simbodlicoy social, de caracter intersubjetivo, es interesante observar la
evolucién de TNF desde un estatus inicial de ropa técnica hasta el significado que
ocupa actualmente en la subcultura hip hop. Si, como destac6 Margaret Mead, un
modo de entender una cultura es advertir qué tipo de biografia se concibe como
encarnacion de una carrera social exitosa (citada en Koptytoff, 1991, p. 92), un
estudio sobre la vida social de TNF puede ayudarnos a profundizar en nuestro
conocimiento de la subcultura hip hop. Para esto, se hace necesario

seguir alas cosas mismas, ya que sus significados estan inscritos en sus formas,
usosy trayectorias. Es s6lo mediante el analisis de estas trayectorias que podemos
interpretar las transacciones y calculos humanos que animan a las cosas. Asi,
aunque desde un punto de vista tedrico los actores codifican la significacion de las
cosas, desde una perspectiva metodoldgica son las cosas-en-movimiento las que
iluminan su contexto social y humano (Appadurai, 1991, p. 19)

Por ello, seguir la biografia de TNF en Madrid nos permitira hablar del hip hop
como movimiento subcultural; de la importancia de la estética y la moda en el hip
hop y de la escena madrilefa actual. Asi, es importante entender que la marca en
este trabajo funciona como excusay medio para hablar de algo con mayor alcance:
la cultura hip hop en la que nos criamos y crecimos.

1.2. Las subculturas y el estilo

Las aportaciones mas importantes para el concepto de subcultura fueron
realizadas por el Centre for Contemporary Cultural Studies (CCCS) de la ciudad de
Birmingham. Para entender las reflexiones sobre las subculturas y el estilo es
necesario revisar primero cémo era el concepto de cultura que manejaban sus
integrantes. Segun Raymond Williams la cultura «es algo ordinario» (2008), se
refiere a un modo especifico de vida que expresa determinados significados vy
valores, no soélo en el arte y la ensefanza, sino especialmente en las institucionesy
el comportamiento cotidiano. Por ello, analizar la cultura implica «entender los
significados y valores implicitos y explicitos en un modo de vida concreto, una
cultura concreta» (Williams, 1965, p. 57). Asi, la cultura es un proceso y un conjunto
de practicas relacionadas con la produccion y el intercambio de significados entre
los miembros de una sociedad y puede definirse como «aquel nivel en el cual los
grupos sociales desarrollan distintos patrones de vida y dan forma expresiva a su
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experiencia de vida social y material. Cultura es el modo, las formas en las que los
grupos manejan la materia prima de su existencia social y material» (Clarke et al.,
2014, p. 62).

En paralelo a la idea de cultura como algo ordinario, los autores de la escuela de
Birmingham adoptaron desde el inicio una vision conflictiva del fendmeno, es decir,
entendian la cultura como el terreno privilegiado de disputa por la hegemonia,
donde se negociaban, se luchabany se producian los significados que legitimaban
las distintas relaciones de poder en una sociedad. Para esta vision, fue
fundamental la adaptacion de las ideas de Gramsci sobre la hegemonia” a los
estudios culturales. Lejos de entender las subculturas como movimientos juveniles
despolitizados y pasajeros, los autores de la escuela de Birmingham vieron en ellas
movimientos de oposiciony rebeldia hacia la cultura dominante. Segun el contexto
y su conformacién, cada subcultura produce respuestas especificas a las
relaciones de podery al sistema de clases, por lo que se hace necesario analizarlas
en su relacion con la cultura dominante, entendiendo su configuracion y sus
diferencias dentro de un esquema de subordinaciéon (Cabello, 2012). Las
subculturas se diferencian de la cultura hegemodnica en «sus actividades, sus
valores, sus usos de artefactos materiales y sus espacios territoriales» (Clarke et.
al., 2014, p. 67), aunque siempre mantienen vinculos con la cultura hegemodnica de
la cual provieneny con la que coexisten.

Hebdige es sin duda el autor que mas atencion ha prestado a las
representaciones textuales y visuales de las subculturas. En su confrontacién con
la cultura dominante, dira el autor, las distintas subculturas utilizan el estilo —
entendido como diversas manifestaciones estéticas— como mecanismo para
configurar su identidad grupal. Como sostiene Hebdige, las subculturas son
formaciones «ostensiblemente consumistas (...) [y] es a través de los rituales
distintivos del consumo, a través del estilo, como la subcultura revela su identidad
(...) y comunica sus significados» (2004, p. 142). En la generacion del estilo,
defiende Clarke, el agente subcultural opera como un bricoleur, que se apropia de
mercancias ya producidasy subvierte sus significados. El estilo subcultural implica
casi siempre cierta seleccion dentro de la matriz de Lo existente: «[n]o se crean
objetos y significados de la nada, sino mas bien se transforma y reacomoda lo que
estaba dado (y “concedido”) en un patrén que actualiza un nuevo significado, su
traslacién a un contexto nuevo y su adaptacién» (Clarke, 2014, p. 275). Las
subculturas no eligen todos los objetos, «la cuestion importante aqui es que el
grupo debe ser capaz de reconocerse a si mismo en el potencial mas o menos

73 Que puede entenderse como la capacidad de un grupo social para imponerse al resto en
términos de liderazgo cultural, moral y de subordinacion ideolégica, como una herramienta que
capacita a una clase para dominar sobre otra mediante el consenso (Rendueles, 2018; Anderson,
2018).
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reprimido de ciertos objetos simbdlicos», lo que requiere que el objeto «tenga la
capacidad objetiva de reflejar los particulares valores e intereses del grupo en
cuestion, que pueda sostener ese significado» (Clarke, 2014, p. 276). En el caso de
TNF, su propia concepcidén como ropa técnica y la propia estética tenia mucha
importancia para sus primeros usuarios.

1.3. Problemas metodolégicos y algunas soluciones

En cualquier campo académico es importante intentar construir sobre lo hecho.
En el caso del hip hop en Espafa esta es una cuestion complicada. Con la
excepcion del libro de El Chojin y Reyes (2010) sobre la historia de la cultura en
Espanay algunos trabajos que exploran la relacion entre identidad y musica (Reyes,
2007; Bermudez, 2015; Aguilar, 2024; Lleida y Sanjuan, 2021), la mayoria de las
publicaciones que han trabajado sobre esta cuestion lo han hecho desde el campo
de los estudios literarios (Santos, 1999; Pinilla, 2020), linglisticos (Jiménez, 2014) o
pedagégicos (Rodriguez e Iglesias Da Cunha, 2014). Fendmenos mas recientes
como el trap han atraido mas atencién de los socidlogos y antropélogos y las
miradas hacia este nuevo género han incluso creado una distincidon entre rap/trap
(Castro, 2019; Diez, 2020; Rey-Gayoso y Diz, 2021) que en la practica es dificil de
sostener.

La relacién del rap con el mundo académico y mediatico ha sido, desde sus
inicios en Espafa, problematica, caracterizada por el tono parédico y las burlas
hacia el género, lo que ha configurado cierto hermetismo por parte de los
integrantes del movimiento hacia los que se acercaban desde fuera. Como advertia
Reyes:

Cuidado con las teorias: quienes han hecho un flaco favor a esta cultura son los
tedricos que se acercan al hip hop (...) tienen serias dificultades para acertar en la
informacién, ya que se ven obligados a escribir «lo que les cuentan los chavales»
(que en muchas ocasiones intentanreirse de los ocasionales investigadores, hartos
como estan de que se les tome el pelo en reportajes, ensayos y medios de
comunicacion en general) y a sacar conclusiones desde fuera, tarea dificil y digna
de elogio, por otro lado. (2010, p.33)

Esta reflexion, aparte de servir de aviso a los investigadores, evidencia un
problema que sigue persiguiendo a las ciencias sociales: el principio extractivo de
la légica investigadora. En este sentido, creemos que es importante enunciar
nuestra simultanea posicidn como investigadores y participantes de la cultura, ya
sea como oyentes o0 como musicos. Lejos de una aproximacion desencarnada al
fendmeno social al que nos acercamos, nuestra propuesta quiere alinearse con
algunos de los planteamientos propuestos por la epistemologia feminista, en
especial con la cuestion de la mirada conforme a Donna Haraway. Frente a la visién
totalizante y objetiva moderna, la objetividad feminista se funda «desde la
localizaciéon limitada y del conocimiento situado, no de la trascendencia y el
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desdoblamiento del sujeto y el objeto» (Haraway, 1995, p. 327). Una mirada
consciente sobre los fendmenos socioculturales implica una responsabilidad en
nuestras practicas, en nuestros modos de ver, que en buena medida son lo que
alimentan las luchas politicasy éticas. La propuesta de los conocimientos situados
en la teoria de Haraway reconoce «que el objeto del conocimiento sea representado
como un actory como un agente, no como una pantalla o un terreno o un recurso,
nunca como esclavo delamo que cierra la dialéctica en su autoria del conocimiento
“objetivo”» (1995, p. 341), pues en realidad:

el yo que conoce es parcial en todas sus facetas, nunca terminado, total, no se
encuentra simplemente ahi y en estado original. Estd siempre constituido y
remendado de manera imperfectay, por lo tanto, es capaz de unirse a otro, de ver
junto al otro sin pretender ser el otro (pp. 331-332)

En buena medida, muchas de las entrevistas que nos han concedido se han
debido a que uno de nosotros pertenecia a la subcultura de manera directa y tenia
relacién con algunos integrantes clave que, mediante sus contactos y generosidad
nos han permitido introducirnos en un mundo que, pese a su cercania, es mucho
mas vasto de lo que en un inicio imaginamos. Como hemos hecho explicito durante
el trabajo de campo, nuestra intencidn con la investigacion es narrar una historia
que conocemos, pero que necesitamos codificar y enriquecer con la participacion
de sus integrantes, lo que nos ha llevado a entrevistar a diferentes perfiles que
componen la subcultura: escritores de grafiti, streamers, fotégrafos, coleccionistas
de ropa o raperos.

Dada la falta de estudio sobre el fenédmeno, la orientacién del trabajo de campo
es cualitativa y emergente, por lo que se ha optado por técnicas como la entrevista
abierta o el grupo de discusion. Cada una de ellas se propuso con objetivos
distintos. En la entrevista, nos interesaba la narracion que cada sujeto hacia de su
participacion en la subcultura y de la relacién de esta con la marca TNF. Si bien al
inicio de la entrevista las preguntas versaban sobre la marca y su historia, la
trayectoria del objeto rapidamente se entrecruzaba con la historia y biografia de los
participantes y de la historia del movimiento en su conjunto. Por su parte, el grupo
de discusion que realizamos con distintas artistas y personas aficionadas a la
marca nos permitié explorar las formas de construccion de sentido colectivas en
torno al papel de la estética en el hip hop, y a integrar perspectivas mas jovenes y
diversas que las emanadas de las entrevistas’. Lejos de identificar al grupo de

74 Una de las limitaciones mas evidentes del trabajo que hasta ahora hemos realizado es que
la totalidad de los entrevistados son hombres que, en su mayoria, sobrepasan la treintena y que
tienen una posicion mas bien asentada en la cultura. Esto intentd paliarse en el grupo de
discusion, en el que participaron 6 personas con edades comprendidas entre los 24 y 29, de las
cuales tres eran raperas, dos mujeres y un hombre, otro era productor y dj, otro dedicaba parte
de su tiempo a la reventa online de ropa relacionada con el hip hop y el ultimo era usuario de la
marca y participante no creador dentro de la subcultura. Con todo, este tipo de cierres por
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discusién como untodo homogéneoy estable, lo interesante de esta técnica es que
posibilita, si se ejecuta correctamente, la objetivacion simbdlica de los procesos
sociales a través de los cuales «todo grupo vive de los compromisos que inventa y
de las contradicciones que genera (hasta umbrales mas alla de los cuales no puede
asumirlas» (Certeau, citado en Dominguez y Davila, 2008, p. 107). En ambas
técnicas elenfoque que guio larealizacion de las técnicas fue mas cercano a laidea
de conversacion que a la de sus vertientes mas formales y estructuradas, estando
presentes los dos investigadores en la mayoria de los encuentros.

2. Algunos hallazgos: Rap, The North Face y grafiti en
Madrid

Si hablamos de rap, la escena madrilefia siempre ha destacado por su
diversidad, tanto sonora como estética. En la capital siempre han coexistido
distintos artistas y crews con propuestas muy diferentes. En palabras de Mitsuruggy
en eldocumental Madrid Rap (2011) «esto es un agujero (...) que a lavez es la fuente
de inspiraciéon para muchas personas». Mirada con retrospectiva, la escena
underground de la segunda década de los dos mil fue la cuna de propuestas que
hoy en dia ocupan un lugar central en la produccién musicaly cultural espafiola, de
la cual muchos artistas de esta son ya figuras de referencia en el hip hop nacional e
internacional.

Es casiimposible hablar de una estética unificada en la escena madrilefna, pues
la propia diversidad de sonidos ha llevado consigo la proliferacion de diversos
estilos. Ademas, como sostiene Wilkein, en el hip hop como subcultura, la estética
cambia tan rapido como lo hace el sonido (2020). Sin embargo, TNF ha sido una de
las marcas que desde principios de la segunda década de los dos mil se ha
mantenido como una constante en el rap de la capital, pasando de ser una de las
marcas predominantes en la escena underground del momento, a una de las
marcas mas reconocidas tanto en la escena madrilena, como del hip hop nacional
y global.

La introduccién de la marca en la cultura hip hop de Madrid tiene que ver,
principalmente, con la influencia estética que han ejercido y ejercen los writers”™ en
la escena musical de la capital. Taly como nos explicé el fotégrafo y coleccionista
de TNF Adrian Robos: «era una movida de writers: robar y tener, robar y tener y ya

etiquetas es a todas luces insuficiente en este tipo de estudios, pues la polivalencia de roles es
frecuente en la subcultura y, en realidad, el productor que participd en el grupo de discusion
también rapea, una de las raperas es dj y el rapero también lleva una tienda de ropa, lo que
complejiza las catalogaciones a priori de los perfiles

75 Nombre por el que se conoce a los escritores de grafiti dentro de la subcultura
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(...) Mi balance es que todas las modas las ponen los writers». En este sentido, es
un lugar comun en todas las entrevistas destacar el papel que han tenido los
escritores de grafiti en la difusién y popularizacién de los diversos estilos de
vestimenta dentro del hip hop nacional. Pese a que el grafiti y el rap tengan una
relacion innegable, la influencia que han tenido los writers sobre la estética de la
subcultura y de sus figuras mas influyentes ha pasado, en muchas ocasiones,
desapercibida. Dano, rapero, productor y filmaker y una de las figuras mas
reconocidas e influyentes del panorama nacional reconocia en una entrevista con
MellowB1: «muchos referentes para mi y para mucha gente de mi generacion en
cuanto a estilo, vestimenta (...) eran writers» (MellowB1, 2023, 46:00). En el caso de
TNF, todos los entrevistados coinciden en que la llegada de la marca a la escenarap
madrilefia vino de la mano de los writers, siendo clara la transferencia estética de
un grupo hacia otro. Si bien no puede afirmarse que todos los writers escuchasen
rap, ni que todos los raperos estuvieran familiarizados con el grafiti, tampoco hay
dudas de que ambos grupos coexistian, convivian, compartian espacios,
conocimientos y estaban profundamente vinculados y conectados.

No puede situarse con exactitud el momento en el que la ropa de TNF empieza a
popularizarse entre los writers, pero los testimonios de las personas entrevistadas
coinciden en que este proceso tuvo lugar a finales de la década de los noventa y a
principios de los dos mil. Los primeros lugares de comercializaciéon en Espana
fueron las tiendas de montanismoy el Corte Inglés, aunque en estos anos iniciales,
la tecnologia de las chaquetas que llegaban a Espafa era HyVent, y no Gore-Tex,
mas apreciada por sus usuarios por la durabilidad y garantia que suponia. En este
sentido, no existe un consenso ni entre las personas entrevistadas ni en las fuentes
consultadas para este trabajo sobre si en aguel momento era posible conseguir
prendas de TNF con Gore-Tex en Espanfa. Esto, de todas formas, no era del todo un
problema para los primeros writers, pues muchos de ellos las traian de sus viajes.
Como explica Young (2017), los escritores de grafiti se inspiraban en aquello que
veian en otras ciudades, incorporando nuevas técnicas e ideas a sus propias
practicas, lo que también se aplicaba a la vestimenta. En el caso espanol, tal y
como nos contaba MellowB1: «Los writers eran de los que mas viajaban, todo el
rollo del interrail entonces tenian mazo de data en esa época en la que tener
informacién no era facil».

Resulta importante senalar como esta primera fase de popularizacién de TNF
tiene lugar en un momento donde el acceso a la informacién era mucho mas
limitado que actualmente. Tanto Charly como Zheta, dos grandes coleccionistas de
TNF a los que pudimos entrevistar para el trabajo, hacian hincapié en esta idea: la
falta de informacion que habia en el momento con respecto a la marca y sus
distintos modelos o tejidos hacian de ella un objeto raro y muy valorado por los
integrantes de la cultura. Asi, el valor de las prendas de TNF iba mucho mas alla de
la cuestidon econémica, siendo «un factor diferencial que tu llevaras el North Face»
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(Charly y Zheta). Poseer un North Face implicaba algo mas, el diggin, es decir, todo
el proceso de busqueda que te habia llevado hasta la prenda, las horasy el esfuerzo
dedicado para obtenerla, lo que en muchas ocasiones significaba poner en juego
tu libertad. Aun hoy en dia, segun los entrevistados, el valor de una prenda difiere
segun su origen, no es lo mismo comprarla de primera mano por internet o en un
establecimiento que adquirirla de un ladrén o robarla ti mismo.

Los writers empezaron a vestir con TNF principalmente por dos motivos: valor y
funcionalidad. Muchos de ellos eran ladrones, robaban ropa para vestir y para
vender. El robo de prendas no se limitaba a TNF e incluia otras marcas como Polo
Ralph Lauren, Lacoste, Paul & Shark o Pedro Gomez, entre otras. Por lo general, los
escritores robaban las marcas mas caras: «se iba a por lo caro (...) se robaba TNF
porque era lo mas caro» (Charly y Zheta) para después venderlas y sacar mayor
rentabilidad. Los writers vendian a un precio reducido muchas de las chaquetas
TNF que empezaron a vestir distintos raperos, coleccionistas y aficionados a esta
cultura y su estética. La popularizacion de TNF en la cultura hip hop y en la escena
del rap madrilefio no puede entenderse sin el robo: «<TNF tiene muchisimo nombre
por todo lo que se ha robado» (lwana).

Este proceso ejemplifica la forma en la que operan determinados procesos de
resignificacion en la articulacion de los estilos subculturales (Hebdige, 2004; Clarke
et al, 2014). Asi, las subculturas resitian y recontextualizan las mercancias
subvirtiendo sus usos convencionales y dandoles usos nuevos (Hebdige, 2004). En
este sentido, lwana nos explicaba: «Cuando me robé mi primer North Face me di
cuenta como me dejaban entrar muy distinto en todos los garitos. Era entrar con un
abrigo de ochocientos pavos y (...) la misma gente que antes bueno... me
registraban la mochila, ;tu quién eres? Tal, no sé qué, de repente te ven con un
abrigo caro y esta resuelto» Llevar una prenda, como nos contaba en la entrevista,
«te abria puertas, eso es lo que te diria, a lo mejor es por evolucion social. ELmundo
valora eso y nosotros lo cogemos para ser valorados en el mundo».

Es interesante pensar como una marca de ropa técnica disenada para ir a la
montana adquirid un nuevo significado y uso al convertirse en una marca que
vestian los writers para pintar trenes y paredesyy, posteriormente, los raperos. Como
hemos dicho antes, los writers no empezaron a utilizar y a robar prendas de TNF
Unicamente por su valor monetario, sino también por su funcionalidad. Teniendo en
cuenta que las prendas de TNF estaban pensadas y disefiadas para soportar
condiciones climaticas adversas, los writers encontraron en ella una marca que
ademas de cumplir una funcion estética, resultaba util y conveniente a la hora de
realizar sus misionesy actividades. En términos de Clarke, The North Face permitia
a los writers reconocerse a ellos mismos en la chaqueta: a la vez ligera y resistente,
funcional y atractiva. Como mencionaba en su entrevista MellowB1: «es una
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chaqueta que me sirve para estar en la puta calle sin mojarme, es increible (...)
Pensar en eso y el Gore-Tex sobre todo por la movida impermeable y de que esta
combinada con una chaqueta que estéticamente esta guapisima». En esta linea,
Iwana es claro a la hora de afirmar como TNF «lo tienes que llevar por comodidad,
si tienes que echarte un mes de interrail y no sabes dénde cofio vas a acabar, sivas
a acabar durmiendo en la calle si vas a tal pues vas preparado, como un saco de
dormir con mangas».

Entendiendo el hip hop como una subcultura con distintas manifestaciones
artisticas, la forma en que la estética writer comenz6 a permear en el rap es un
ejemplo del funcionamiento de la intertextualidad dentro de los espacios
subculturales. Enumerar las referencias que se han hecho -y siguen haciéndose-a
TNF en las canciones de grupos y/o de artistas delrap de Madrid resultaria una tarea
practicamente imposible. Si miramos la evolucién de la escena madrilefia con
retrospectiva, es facil ver como gracias a ciertos grupos considerados underground
en elmomento se gesté un cambio sustancial en la estética rap nacional’®. Afinales
de la década de 2010 y a principios de la década de 2020, agrupaciones como
Agorazein, el colectivo Ziontifik, Corredores de Bloque, el Coleta, Guante Blanco,
Hijos Bastardos, Urano Players o MDE Click —estos dos ultimos, aun no siendo de
Madrid, formaron parte de esta nueva escena underground y compartieron contexto
y espacios—, entre otros’’, rompieron radicalmente con la estética y el sonido que
predominaban en el rap mainstream del momento. El uso de TNF se hizo mas
relevante y significativo con esta nueva ola del underground madrilefio que empezé
a ganar repercusion a nivel nacional a principios de la década del 2020. Dichas
agrupaciones se alejaron deliberadamente del estilo «tradicional» de los raperos de
la época, caracterizada por el uso de ropa extremadamente ancha y de marcas
como Ecko, Tribal, Fubu o Karl Kani y empezaron a usar otras como Polo Ralph
Lauren, Lacoste, Tommy Hilfiger, Sergio Tacchini, Burberry o The North Face, entre
otras. Si bien el uso de estas ultimas era comun en la escena de otros paises como
EE.UU. o Francia, su conexién con el rap espafnol habia sido escasa.

Enlaletrade las propias canciones de esta nueva escena se reflejd dicho cambio
estético. Como cantaba D.Gémez en Swing: «me rio de sus pintas y de sus pibas,
me rio de laropa ancha de esos killas. Fuck raperos, pirris con swing» (Gémez, 2011,
1m47s). TNF ha sido quiza una de las marcas mas referenciadas en esta nueva ola.
Asi, podemos escuchar a Erik Urano en Q | W cantar sobre una produccion de Zar1
«Cara norte, protégeme como Guadalupe» (Urano, 2015, 2m14s); a Dano cantando

76 En un juego de referencias cruzadas el sevillano Toteking rapea: «Pero no bajo, soy del
sur cabrén, los plumas aqui son South Face» (Pedro Calderon y Toteking, 2023).

77 Ya existian numerosos grupos y colectivos anteriores en la capital como Gamberros Pro,
Uglyworkz, o A13 Records, entre otros, que plantearon propuestas musicales y estéticas
radicalmente distintas a las predominantes.
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«las manos en el North Face ya no le afecta el frio» junto a Elio Toffana en el estribillo
de la cancion Mas Alla del Fin (Toffana, 2016, Tm49s); o al mismo Elio: «<Pasaba por
el Corte Inglés todas las noches hasta que pude robarme mi primer North Face»
(Toffana, 2016, 0m38s). Las referencias liricas y visuales son incontables y asi se ha
mantenido hasta la actualidad, donde muchos de estos artistas siguen vistiendo y
referenciando esta marca de forma habitual.

3. Conclusiones

Como se ha ido repitiendo a lo largo del trabajo, el presente texto supone una
primera introduccion al fendmeno TNF en el hip hop en espanol. En ella hemos
querido recoger las bases tedricas y metodolégicas sobre las que partimos vy
exponer algunas de las conclusiones que, por el momento, hemos extraido de la
investigacion como la importancia de los writers en la configuracion estética del
movimiento en Espafia; el papel del underground madrilefio de esos afos en el
cambio estético que vivimos en el presente; o algunas de las continuidades
tedricas que siguen observandose entre los estudios sobre estilo y subculturas de
la Escuela de Birmingham y los movimientos actuales.

Con todo, son muchos los aspectos que quedan por explorar en este trabajo: la
importancia del movimiento hip hop en Nueva York para la difusion de TNF
globalmente; el impacto de la crew LolLife en la subcultura y sus dinamicas de
reapropiacion y resignificacion; el intercambio de codigos estéticos entre
miembros de la subcultura a través de los viajes y las redes sociales que nos
permiten pensar el hip hop como movimiento glocal (Motley y Henderson, 2008); o
las fuentes de informacion y el trabajo de los miembros de la subcultura para
incrementar su conocimiento sobre la marca, solo por nombrar algunos ejemplos
de lo que aun supone una investigaciéon en curso, también en cuanto a la cantidad
de trabajo de campo que queda por realizar para entender el fendmeno desde un
prisma mas amplio’®.

Como explica Appadurai, el analisis de las trayectorias de los objetos nos
permite interpretar las transacciones y calculos humanos que animan las cosas
(1991, p. 19) o, en nuestro caso, que dan vida a la cultura y, en este sentido, el
presente trabajo no pretende ser mas que eso, un pequeno aporte a una cultura
excluida de los estudios académicos. Una cultura que nacid de los suburbios mas
pobres de la sociedad mas rica de la historia y que conquistd su cumbre,
expandiéndose por todo el mundo y transformando la forma que hoy tenemos de

78 Por ejempilo, las entrevistas y los grupos de discusion solo se han realizado con personas
que ya conocian la historia de la marca. Seria interesante incluir también en la muestra a
personas que la usan pero que desconocen dicha historia, para entender las motivaciones que
las ha llevado a adquirirla y a usarla.
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entender el mundo de la musica, los negocios y la estética. Un movimiento que,
desde entonces, ha supuesto una denuncia de la desigualdad a través del arte, una
forma de luchar por lo que es legitimo desde la creacidn, una forma de alcanzar el
cielo:
Si no lo puedo evitar, jel cielo quieren quitarme! / Perdid a su estrella en el mar,
tatud su cara en su carne.../ No deja huella al marcar, el buho que caza impecable
/ Abrigos para escalar bajo los nidos de cables / Niggas con deportivos y sables.../
historias de cretinos que tal vez vieron mitos y fraudes en escritos fiables... / jquiza
el destino quiso salvarles! (Elio Toffanay Dano, 2016, Nadie mas)
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" Ya desde el titulo quisiera exponer que la eleccion de este término de flamenco progresivo es
provisional. Otros colegas, conocidos y yo misma, proponemos otros adjetivos como evolutivo, transitivo,
transformativo... Continto en adelante con el primero por haber sido sobre con el que he venido pensando
sobre la diseminacion y la universalizacion del flamenco en la historia de la musica popular espaiiola,
contemporanea y actual en los mas de dos afios y medio transcurridos desde la idea inicial y este texto.
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Introduccion

Es perfecto y es un hecho y un tesoro que el flamenco se haya ido codificando
desde el primer tercio delsiglo XIXy que actualmente exista elcanon que ha llegado
a nosotros, al contario que tantas bellezas perdidas, algunas ya en tiempos muy
recientes. Pero que elflamenco se fusioney se creen nuevas progresiones no quiere
decir que haya que atacar ni destruir el canon que, muy afortunadamente, hemos
heredado gracias a los artistas y a la aficion amorosa, impagada e impagable.
Cabrian plantearse relaciones urgentes entre el flamenco actual y el cambio de
paradigma civilizatorio, materialy conceptual, desde la consolidacion del comercio
digital global y la estructuracion de los beneficios por la capitalizacion de la
informacién en internet. O sea, desde la consolidacién de la Sociedad de la
Informacién tras la pandemia sars-2, desde 2020, afio que seria, a mi modo de ver,
el marcador de la consolidacién de una nueva etapa o ciclo histérico.

Este es un conjunto de hipotesis y observaciones desde el espectro amplio de
los estudios culturales del siglo XXI por una casi profana, apenas iniciada. Este
trabajo no es exhaustivo, ni en el estado de la cuestion de las publicaciones
académicas sobre flamenco, ni tampoco se basa sobre fuentes primarias.
Simplemente ofrezco un marco parco en bibliografia mas o menos tangencial, ...y
lo mas bonito..., una amalgama de vivencias flamencas pasadasy presentes —unas
mias y otras de amigos— adquiridas en Malaga en mi dilatada relaciéon de amistad
con la Pefa Juan Breva y en mi relacién con la ciudad misma... También afiadiré
algunas hipdtesis intuitivas sobre el flamenco progresivo, por aquello que canta
Alaska de... qué mas da, si todo es mentira (Fangoria, 2013).

Confiando en que mis amigos flamencologos, aficionados y amantes del
flamenco clasico, estdn siempre abiertos a la escuchay la discusion, y ademas me
perdonaran si me equivoco. Me tienen consentida en la pefia Juan Breva, con estas
charlas del experimento Claroscuros sobre la fusién o fusiones del flamenco. Y es
cierto que es a las fuentes donde hay que ir a beber en primera instancia, y para eso
mi pena sabe bien lo que es el flamenco candnico, y alliconocen bien ese intringulis
de palos endiablados, algunos de los cuales a mi todavia me cuesta distinguir en
todas sus variantes. Algunas cosas ya solo pueden documentarse a base de
contrastar memorias, de entrevistas orales, de hablar con los socios de mas edad;
y esas para mi son las mas interesantes. Espero que algunas de estas ideas den
lugar a otras, para investigaciones futuras en relacion con una historia musical mas
amplia de la que se suele hacer desde el ambito clasico del flamenco desde su
refundacién, digamos, durante el ultimo tercio del siglo XX... Desde la Transicién, la
Movida y todo eso... El tiempo pasa, sefiores. Pero ¢pasa solo siempre hacia
delante? Algo de esto evoca algun sensato trabajo sobre la dicotomia del flamenco
entre pureza o autenticidad y mezcla como esencia misma del flamenco (Garcia-
Peinazo, 2023). Volvamos a luego.

128

Estudios culturales | Arte popular espafiol |Trilogia | Vol. |



Ensayo experimental | Flamenco canénico y flamenco progresivo en el siglo XXI

1. La inmediatez cultural: materia, percepciony
emocion

El arte vive, se alimenta y produce sus frutos ligado al sustrato cultural humano
y al éter que lo envuelve. Efectivamente, es muy arriesgado hablaracadémicamente
de términos como éter, que abarca lo intangible e indemostrable. ;Pero es que se
puede demostrar cientificamente el duende del que hablan los flamencos? ;Se
pueden demostrar —siquiera describir— empiricamente la inspiracioén, la intuicion,
lo bacan a la hora de producir un arte, a la hora de cantar, tocar o bailar un cante?
De momento no, que yo sepa, pues su percepcion pasa por las emociones y no por
la razén. También es dificilmente demostrable por la ciencia actual algo tan general
como las sinestesias que, mientras en el ambito médico social se interpretan
todavia como un trastorno o desregulacion de los sentidos, son bien conocidas por
los poetas y captadas por el publico de forma espontanea.

He estado mirando a vuelapluma® sobre este interesante asunto de las
emociones y he encontrado un par de trabajos interdisciplinares desde la
musicologia, la pedagogia y la historia del arte en ambito hispanoamericano
durante la ultima década (Gualdron, 2013; Zavala Arnal, 2018 y 2020). Otro improbo
esfuerzo por enlazar las emociones en el contexto de la literatura contemporanea
espanola desde el hispanismo francés lo hallamos en la obra colectiva dirigida por
el profesor Merlo-Morat (2016). Y tenemos una interesante sintesis historiografica
en espafnol sobre el conocimiento de las emociones, la psicologia y la neurociencia,
también llegada desde América, la tenemos en Gordillo, Mestas, Pérez y Arana
(2020). Veamos lo que todo esto pudiera tener que ver con el flamenco, desde dos
grandes conjuntos sensoriales... A mi me parece que tiene relacién, yo no sé a
ustedes... Aver...

1.1. Elpaisaje visual

Se me ocurre tener en cuenta los cambios paisajisticos profundos sucedidos
sobre el urbanismo original que coexistié con el nacimiento del flamenco, y las
aceleradas pérdidas de patrimonio cultural material, mueble e inmueble en el
presente. Centrandonos en Malaga, estas pérdidas han sido abruptas en muchos
casos... Ya sabemos... a causa del turismo intensivo, elaumento desproporcionado
de los precios del alquiler y una planificacion politico-territorial previa “algo” débil,
sobre todo en consistencia a largo plazo. O sea, hablo de la desproteccion del
precio de los alquileres de las viviendas de larga ocupacién, que esta dando lugar a
un efecto perverso sobre la poblacién local, hace ya tiempo desplazada de sus
barrios de toda la vida por elempuje del mercado libremente regulado a nivel global
del suelo.

80 Sobre el tema de las prisas con las que investigamos, de la presion de los plazos, de la
aventura de sumergirse entre el alumnado, tramites administrativos de toda escala, etcétera, y
lo mal y a pedazos que leemos, es otro tema de urgencia que deberia tratar nuestro gremio y en
el que no tuvimos tiempo de profundizar en los laboratorios de Claroscuros.
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En cuanto al efecto perverso de todo esto sobre la cultura local, éste seria el
desbroce completo y tala final del arbol, para cosechar el fruto. Lo inmaterial sale
mas econémico para mantener que su soporte fisico, en términos cortoplacistas.
En contrapartida, en ese perder su hilazéon con el mundo material inmediato, pero
permanecer su existencia en el de las ideas, las musicas folcloricas o étnicas
europeas surgidas o refundidas a finales de la era preindustrial, conocen ahora su
universalizacion. El detrimento sin frenos de la cultura material nos hace sospechar
que tal vez haya también un efecto perverso en lo que se considera susceptible de
conservarse como patrimonio o no, puesto que lo inmaterial sale mas barato a
todas luces, comoya he dicho. Porque a menudo se autofinancia. Sin embargo, ello
no deberia ser motivo —o producir el desaguisado— de que una modalidad de
patrimonio suplante a la otra. No perdamos la perspectiva®l.

Sobre la esquilmacién patrimonial que yo haya conocido en paralelo a mi propia
cronologia biografica desde que entr6 la democracia en mi ciudad natal
—sabiéndose ya de sobra lo que era el patrimonio arquitectonico y mueble—,
podemos hablar de la esfumacion del Castillo o Palacio de los Genoveses en los
afnos 1980, que habia sido cuidadosamente respetado por el trio de empresarios
Loring-Larios-Heredia en el siglo XIX en la expansién de la ciudad. Este trio de
industriales erigié calle Larios, la Alameda y el Paseo del Parque, y estimulé las
obras del antiguo proyecto paralizado en fase administrativa del ferrocarril de Maria
Cristina, y que efectivamente se materializarian en el Ferrocarril de Malaga a
Coérdobaydespués enla Red de los Ferrocarriles Andaluces. Por lo visto en el Ultimo
tercio del siglo pasado el castillo o palacio, estorbaba para la circulaciéon rodada o
vaya usted a saber.

Una pérdida muy silenciosa fue, en 1986, la demolicién de las mejores naves
originales de la primera Estacion de Malaga también patrocinada por el citado trio
a principios de la revolucién industrial, para levantar —mal- la estacion de
autobuses, de incobmodo acceso rodado y peatonal. Otra eliminaciéon dolorosa fue
la del barrio de La Coracha a mediados de la década de 1990 —ésta si, muy llorada
y pataleada por sus vecinos y los malaguefos en general-, echada abajo para
construir un parquin municipal, justo antes de la promulgacién de la sentencia
judicial favorable al vecindario que la defendié. En 1996 se demolié el complejo
industrial La Aurora, de mediados del siglo XIX, también del conjunto de la precoz
—y después fallida®?— revolucién industrial del sur costero andaluz, para construir el

81 Dos maestras precursoras de los estudios sobre la mujer y de género de la Universidad
de Malaga y otro autor, ya publicaron en 1991 un librito donde sefialaron, describieron y
catalogaron los grandes complejos de arqueologia industrial con los que contaba Malaga. En él
afnadieron todo un capitulo ejemplificando cémo se habia producido la recuperacién del
patrimonio industrial de la Europa Comunitaria. El éxito de esta obra ha sido compendiar
conjuntos urbanisticos y arquitectonicos hoy desaparecidos. Ver: Ramos, Campos, Martin (Eds.)
(1991).

82 El primer historiador que remarcd y ubicé la revolucion industrial malaguefa del XIX con
sus luces y sombras fue Jordi Nadal, en su ya candnica investigacion de 1977, El fracaso de la
revolucioén industrial en Espafia, llamo la atencion de la escuela de Annales. Ver la resefia de
Gérard Chastagnaret (1977).
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centro comercial Larios. 4ELl barrio de El Bulto igual durdé un poco mas? No quiero
acordarme. De aquellos corralones habia algunos muy bonitos, mas grandes que
los de calle Marmoles. En aquellos barrios antiguos abundaba el flamenco por
doquier, y sus vecinos, gitanos y payos, conocian, tocaban y entonaban
naturalmente coplasy cantes.

También en los afios 1990 se demoliod la Casa de Cultura, edificio de gran belleza
y uno de los pocos del siglo XVIIl de Malaga, construido sobre un extremo del Teatro
Romano. La Junta de Andalucia consulté a varios expertos, entre ellos mi queridoy
ya fallecido profesor de arqueologia Rafael Atencia, quien en una conversacion
privada me revelé con tristeza el hecho de aquella consultoria, y me confesd que se
habian equivocado en su fallo profesional. Luego, en 2002, se sacrificaron todas las
fabricasy el secadero de tabaco de la playa de Huelin, mas su viejo ferrocarril y su
muelle de carga, siendo algunos de estos edificios originales de la primera
revolucion industrial en la Peninsula Ibérica, para construir y urbanizar el actual
Paseo Maritimo Antonio Banderas. Con las supuestas restauraciones y nuevos usos
de los edificios del centro histérico malagueno desde los noventa, fueron
desapareciendo paulatinamente todos los materiales originales en ventanas y
decoracién de interiores de todos los inmuebles de finales del siglo XIX y principios
del XX: maderas talladas, vidrios, azulejos, bronces, ceramicas, terracotas, suelos
hidraulicos, etc. Porque la ley de conservacion de inmuebles histdricos se cumple
menos que a medias en proteger de facto mas que nada las fachadas, aunque los
textos legales recojan otra cosa. De un tiempo a esta parte, ¢no da la sensaciéon de
que nuestro paisaje urbano hubiese sido dibujado con el programa AutoCAD por un
disefiador sueco de lkea?

En 2006 cayd completa la antigua Estaciéon de Malaga ya citada, construida por
el trio Loring-Larios-Heredia. Responsables del patrimonio histérico-industrial de
la Fundacion de los Ferrocarriles Espanoles de Madrid trataron de defender el bien
frente a ADIF®, pero no alcanzaron a hacer bastante fuerza, ni obtener apoyo
ciudadano vigoroso para impedirlo. Para colmo, los ingenieros que proyectaron la
actual Estacién Maria Zambrano olvidaron proyectar un parquin motos adecuado,
en la ciudad con mayor parque motociclistico de Europa. Después, como remate,
lo pusieron encima de la mediana de salida, resultando incémodo e inseguro ese
paso de peatones y el mismo parquin motos. Y asi lleva desde el principio y lo que
le queda, porque el edificio de Adif se ha comido la mayor parte de la llamada en
los documentos y el recuerdo Explanada de la Estacion. La explanada era una
barrera necesaria de vacio antes del transito hacia un lugar imperado por
manifestaciones de la materia muy densas, ruidoso y concurrido por el hierro, el
carbén, la electricidad, los cables de acero, los sonidos y olores de las maquinas,
la grasa, las prisas... Aquella de los siglos XIX y XX era mucha mas densidad de la
que realmente necesitamos los seres humanos para sentirnos cercanos a lo
6ptimo, pero a comienzos de la contemporaneidad el mito del progreso cundia
como la verdad general, y los inconvenientes de la industrializacion y el

83 ADIF: Administrador de Infraestructuras Ferroviarias.
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maquinismo no constituyeron motivo de preocupacién hasta doscientos anos
después, y no terminamos de escarmentar.

También ha habido otras grandes pérdidas patrimoniales, por ejemplo
documentales, como fue la de tirar literalmente a la basura en elafno 2010 todos los
documentos que se habian conservado en el archivo de la Cdmara de Comercio
desde el siglo XVIll: mapas, cartas de navegacion, libros de registro, etc. No me
hartaré de decirlo. Porque durante la crisis econdmica no se contemplo clausurarlo
hasta tiempos mejores para reducir su coste de mantenimiento, ni se pensé haber
transferido esos fondos a otra institucion...Y de este modo fue pasando Malaga a la
renovacion de sus infraestructuras y de la administracidon en papel a la digital, de
forma violenta. Al menos asi lo hemos percibido una buena parte de la poblacién
local, que somos o éramos hijos e hijas de esa tierra desde el nacimiento, y que
hemos crecido desarrollando un saludable apego por el entorno. Ya por ultimo, en
2023, el colectivo de artistas y gente alternativa que costeaba una lid judicial de sus
bolsillos por mantener el espacio alternativo de la Casa Invisible, la ha perdido.

1.2. Elpaisaje sonoro

El segundo grupo de cuestiones, que deberiamos incorporar y sobre ellas
reflexionar, gira en torno a la incorporacién de la perspectiva sonora y auditiva que
proponen los recientisimos Sound Studies®, los cuales investigan sobre el
ecosistema de sonidos que componen el entorno y acompafan el mundo de las
percepciones de la mayoria de los seres humanos. Conoci el area apenas en
Atlanta, gracias a la entrevista que me concedid la personalisima Andrea Pérez
Mukdsi®. Lo que yo mas o menos comprendi es que la trama sonora, ambiente total
de nuestras vidas y de los otros, compone el mosaico de informaciones auditivas
que se entretejen con su correspondiente histérico-biografico en las memorias
conscientes, subconscientes, inconscientes y colectivas: el sonido o los sonidos
de la vida, segun algun titulo que he visto pasar®. Bajo esta premisa, entiendo que
elambiente sonoro en el que nacieron, se criaron y se desenvolvieron, por ejemplo,
el mitico El Planeta o Silverio Franconetti, de principios y mediados del siglo XIX
respectivamente, ni la Nifa de los Peines quien fallece ya en 1959, siquiera
imaginaron los sonidos que conforman ahora nuestro entorno cotidiano sonoro. Ni
nosotros apenas podemos asomarnos a los suyos, aun haciendo un esfuerzo

84 La revista por antonomasia dedicada a este tema se titula precisamente Sound Studies y
comienza a publicarse en 2015, habiendo publicado este afo su décimo volumen. Se puede
encontrar  en la base de datos  Taylor & Francis. Disponible en:
https://www.tandfonline.com/toc/rfso20/current [ultima consulta 9 de octubre de 2024]. Los sound
studies serian una de las nuevas disciplinas surgidas en Estados Unidos, emancipada de los
estudios culturales, por favorecer este movimiento, en mayor o menor grado, “el lugar [donde se
desarrolla] y la voluntad (o el poder) académicos de quienes las cultivan”, segun el analisis de
Elena Hernandez Sandoica (2019).

8 La entrevista a Andrea esta disponible en nuestro canal de Claroscuros:
https://www.youtube.com/watch?v=eAtIxTIgXEA

86 Sj lo encuentro a ultima hora se lo referenciaré a ustedes.
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especializado de imaginacidon. Para empezar hay que saber imaginar el silencio,
cada vez mas dificil de escuchar.

En lo que concierne a la musica, si el sentido del oido en sinestesia con el de la
vista provocan sensaciones y suman unidos mas que por separado, es de recibo
pensar que una buena parte de la evolucion o transformaciones de las musicas del
mundoy de las gargantas y manos de sus intérpretes, incluido el flamenco, se debe
también al cambiante panorama sonoro del correr de los tiempos®’. Es innegable
que los artistas que han producido, reproducido y practicado el canon flamenco
desde —pongamos— el primer tercio del siglo XIX, se han nutrido cada unoy cada una
del tejido continuo de los sonidos generales de su propio momento. Y por tanto,
ademas de que cada voz, cada timbre, cada huella dactilar sea irrepetible —o lo
haya sido hasta ahora—, solo contando con la sonoridad ambientey el caudal de su
memoria auditiva, no seria descabellado admitir que, por muy codificado,
estipuladoy exacto que sea el canon del que emana la musica, por bien establecido
que esté estudiado el canon por el artista, y se calquen las notas y la maniera, sera
practicamente imposible que un joven flamenco de hoy pueda sonar igual que
cualquiera de los pioneros.

En nuestro presente son caracteristicos los bips permanentes de los aparatos
electrénicosy digitales, los motores a explosidn, las sirenas, los aviones rompiendo
la atmdsfera, y todo tipo de ruidos de desecho producidos por maquinas, artefactos
y acontecimientos. Ni siquiera el lenguaje verbal es igual o se mantiene intacto de
una época a otra, aunque hay idiomas mas susceptibles de llegar a cambiar por
modas de utilizacidon que otros, como creo que esta pasando con el francés. Por
otra parte, en la ultima década se observa un nuevo acercamiento del espanol
hablado a uno y otro lado del océano Atlantico. Yo creo que eso es muy bueno, y
pienso que ha sido en gran parte producido por las comunidades digitales de
personas creadoras de contenido en plataformas: youtubers, facebuquers,
influencers y todos nosotros, practicantes del meta-consumo®.

En cuanto a materia musical se refiere, ni los entendidos mas partidarios del
“purismo” ni otros amantes del flamenco, vamos a conseguir detener con
argumentos el proceso histérico-artistico y cultural que acompana esta nueva era
—0 Nuevo Orden, como se ha llamado oficialmente el periodo a partir del afo

8 En la actualidad en Espafia existe una corriente de investigadores de la musicologia
dedicada a las cuestiones cognitivo-semidticas (Besada, 2022).

88 Existe una miriada de canales de particulares en Youtube en espafiol de intercambio de
informacion y, por ende, de intercambio linglistico vivo entre el espanol de América y el espafiol
de Espafa. Los espectadores y los productores se pueden agrupar en comunidades tematicas
que alcanzan un éxito destacable, y consiguen alta fidelizaciéon de suscripciones. Algunos de
ellos sobrepasan las mil vistas en menos de una hora desde su publicacién. Algunas de las
tematicas de mayor circulacion y seguimiento del publico son el tarot, el desarrollo personal, la
new age y otros nuevos misticismos, las leyendas urbanas, el misterio, la difusion de la ciencia,
la historia y diferentes pedagogias, los canales de belleza y los de estrategias de seduccion,
incluso, una serie de canales dedicados a la formacién en nuevos escenarios de las finanzas, e-
negocios, inversion, inmobiliaria y criptomonedas.
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2020%°-. No hay extrafieza sobre que, desde que el mundo es mundo, se hayan
mezclado la musicaytodo lo demas. Desde luego, los intercambios sanos debieran
dar lugar a ello. Todo lo que se mueve en nhuestras superestructuras es inherente y
anda en compana de la cuarta revolucién tecnolégica, politico-administrativa,
meédico-social y de las telecomunicaciones. Mas no significa forzosamente un
perjuicio para el canon, ni constituye un peligro o amenaza de extincién para el
flamenco clésico, sino todo lo contrario. Hablamos de la musica no solo como
creacion artistica sino como parte del tejido sonoro que compone el ecosistema
informacional de las personas en general en el transito por nuestra experiencia de
vida en colectividad, en el entendimiento y el sentimiento del mundo que
compartimos, que vamos pasando, describiendo y analizando a medida que
sucede.

2. Intrahistoria de la conservacion del flamenco
candnico en Malaga

Con relacion a una inevitable revision historiografica futura y a una resituacion
de la memoria colectiva de nuestras guerras civiles y nuestra dictadura mas
contemporaneas, creo que la investigacion histérica y cultural de nuestra musica
popular tomada como ejercicio de reflexion, podria contribuir a la sanacion de los
traumas de las memorias colectivas de la guerra civil y del Desastre del 98, que
tanto siguen influyendo en la vida social y las artes. En este apartado voy a hablar
un poco de esto y de otras relaciones del flamenco con la historia, la historiografia
y la metodologia.

2.1. Las penas y las familias

Existe en Malaga una Federacion de Penas Recreativas y Culturales bastante
nutrida que, puntualmente y en mayor o menor medida realizan actividades
tangenciales al flamenco, o saraos diversos en algun momento del afo a los que
acuden el resto de peiistas. Es por lo que no se conoce con exactitud el numero
exacto de eventos flamencos anuales. Hablando de penas dedicadas ad hoc al
flamenco, existe la Federacion de Pefias Flamencas de la Provincia de Malaga®. De
las 50 6 55 penas inscritas, unas 40 estan en activo y la mayoria se reparten entre
los pueblos, contando la capital solo con unas 4 6 5. Entre ellas, la Juan Breva es tal
vez la mejor definida y se proclama como la mas antigua de Espafia por haber sido

8 De nuevo una diferencia cultural en la recepcion de este término en francés y en espariol,
durante y tras los episodios de los confinamientos por covid-19 a partir de marzo de 2020. En
Francia, en torno al cambio de milenio, la idea del Nuevo Orden Mundial fue ampliamente
denostada como conspiranoica, y todavia no se emplea tanto el nuevo término Nouvel Ordre en
los medios de comunicacion como en Espana.

% Agradezco a Gregorio Valderrama haberme puesto en contacto directo con la secretaria de
esta federacion Pepa Gamez Lozano, quien me ha prestado su amablemente su asistencia en
documentacion con el listado de pefias flamencas que me ha proporcionado y que adjunto como
anexo, y el contacto con la Pefia del Nifio Vélez, que es la unica por el momento en la provincia
que ha apostado por alinearse con el flamenco fusion. Antes de acabar este libro, no me ha sido
posible ponerme en contacto con ellos, pero espero hacerlo pronto para poder traerles nuevas
reflexiones sobre el tema.
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fundada en 1958... Esto de la antigiedad puede ser mas o menos cierto, si
obviamos la disputa sobre primacia que mantiene con la Pefia de La Plateria de
Granada... En sus estatutos reza, pues, ser baluarte de “la pureza”, circunloquio
que interpreto y actualizo como “canon clasico”, con el fin de trascender
discusiones bizantinas que me desviarian de los temas principales que intento
exponerles, que son ya, de por si, bastante complejos. Desde finales de los afios
‘50 o principios de los ’60, algunas pefias flamencas autogestionabany celebraban
sesiones de debate y estudio del género en las que socios y amigos, quienes
dedicaban largas horas a la escuchay comentario de los tipos y autores de cantes,
musicay bailes. También han sido los aficionados de las pefas los que organizaron
los grandes congresos y concursos de flamenco en Andalucia, Espafa y Francia
desde finales de la dictadura y a través de toda la transicién politica, ademas de
otros especializados, como los de saetas en Semana Santa por la Pefia Trinitaria de
Malaga. Verdaderamente las pefias flamencas han coadyuvado notablemente a la
conservaciéon y recuperacion del arte y de palos olvidados y resucitados ya
tardiamente, a finales del siglo XX. En ellas se han atesorado, con mas o menos
cuidado debido a la falta de medios adecuados y de conocimientos y operativa de
conservacion cientifica, cilindros de cera con grabaciones del siglo XIX,
colecciones de discos de pizarra, vinilo, casetes y cedés, carteles, mantones de
manila, trajes folcloricos de todo tipo, fotografias y efemérides de toda naturaleza,
en romantico abigarramiento®'.

Durante el siglo XX las pefas y los pefiistas contribuyeron a que el flamenco se
despojarse de una serie de prejuicios raciales, ideoldgicos y socioeconémicos
principalmente, e insisten en haber estado abiertas a todo el que se habia querido
acercar. Pero la realidad del flamenco ocupa circuitos de muy limitado acceso. Muy
lentamente permean las visiones de género en el mundo del flamenco, y no por
nada Luis Clemente lo considera un arte criptico®. En efecto, el flamenco vivo, su

91 | a fecha de constitucidn oficial de la Pefia Juan Breva fue el 2 de octubre del afio 1958, en
Casa Luna, segun narra José (Pepe) Luque Navajas, uno de sus fundadores, en un libro de
entrevistas que publicé Diputacion Provincial de Malaga (Soler; Ruiz, 2022: p. 30). Todo esto,
con detalle, se ha ido contando también por los mayores de la pefia Juan Breva en varias de las
sesiones de los ultimos afios. Habria que estudiar los catalogos y folletos de los congresos
flamencos y eventos mas importantes organizados, y comenzar a dar una narrativa por parte de
los jovenes (y no tan jévenes) investigadores del flamenco que estan anidando alli.

92 Cuando apenas arrancaba el proyecto Claroscuros, Tecla Lumbreras me invitd a la
presentacion del ultimo libro de Clemente, Rock progresivo espafiol (2022), en un encuentro con
el autor en el Contenedor Cultural de la UMA, donde me encontré a todos los rockers y bluesmen
de la ciudad y otros especimenes de la vieja guardia de corps que no habian emigrado:
vendedores de antigliedades y antiguallas, moteros... Algunos se habian convertido en artistas
profesionales, cineastas, musicos y dibujantes, gustosos de degustar la cervecita de grifo
promocional que alli se servia. Visto en perspectiva, podemos decir que existe una generacién
artistica desde Transicion entre Malaga, Torremolinos y la Costa del Sol. Ahi fueron a terminar
sus dias artistas espafoles que nos dejaron legados tan valiosos como Jess Franco y su
companera Lina Romay, a quienes pude entrevistar en el | Festival de Cine Fantastico de
Estepona del afio 2000 para la cabecera universitaria Aula Magna. Creo que es Rafatal uno de
los que se conoce mejor de entre todos nosotros la parte de la historia necroldgico-artistica de
Torremolinos, especializada sobre todo en cine, pero no recuerdo si me lo dijo, si se lo escuché
en alguna entrevista, o se lo lei en alguna parte.
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practica y su conocimiento ha quedado bastante restringido a las familias
flamencas —gitanas y payas—, que son las que realmente lo han preservado y
preservan de la manera que se llama “purista”. Por un lado, es natural que estas
familias flamencas lo guarden, cultiven y transmitan con cuidado y como un
intravalor, una especie de reservorio de distincién y fuente de recursos materiales®.
Claro que el flamenco se puede estudiar para ser ejercido, aunque no se puede
aprender en dos dias, y su entreno practico debe al menos empezar tempranoen la
vida. Rosalia es un ejemplo, y la serie de bailarinas mas importantes de Europa del
siglo XIX que integraron piezas de flamenco en sus repertorios e incluso llegaron a
ser virtuosas de las castanuelas sin ser andaluzas, también. ;Con qué técnicas o
metodologias aprendieron? Es un misterio. Digamos que el escollo principal es que
no se ha termina de codificar todo, pero los ancianos aluden, no obstante, que
tampoco todo se puede ensefar con aprendizaje reglado. Esta ultima es una
observacion que Fosforito insiste en mencionar. Dice el maestro que se aprende en
las juergas, en las noches de tabernasy en los saraos que se montan espontaneos.
Y para eso hay que dedicarse de continuo, preferiblemente.

2.2. “Museizar” el flamenco y el interés universitario [1990 a 2010]

La que suscribe estas lineas lleva unos treinta y cinco anos conociendo la Pena
Juan Breva, donde me llevd por primera vez mi companera de estudios, Ana
Carmena Alvarez, en el afio 1990 o 1991, cuando aun estaba sita en una casa casi
enruinas de Calle Picador; adarve con reja que daba a la calle Beatas del centro de
Malaga. Yo habia dejado arrinconada la licenciatura y ella estaba terminando su
tesina, y se habia metido alli con los pefiistas a tratar de averiguar qué materiales
habian acumulado. Ana realizé su trabajo con el titulo de Museo Flamenco Juan
Breva, saco el diploma y se marché a Suiza a trabajar como profesora de espanol
en la secundaria®. El concepto de Museo Flamenco sonaba extrafiisimo en ese
tiempo. De innovador chirriaba, a mi por lo menos. ;Como museizar el flamenco, si
era un arte vivo? Yo ayudé a mecanografiar aquel trabajo y lo tuve terminado entre
mis manos, con sus graficos rotulados a mano y regla, en fotocopias. Ana habia
incluido planos de las diferentes plantas y secciones para talleres flamencos, de
guitarra, de luthieres, de cante, de castafuelas, de costura, escenarios para
actuaciones, camerinos, salones de charla y salas de exposicion. Dejé una copia
de su proyecto en la pefia antes de emigrar. Yo misma he rebuscado varias veces en
sus anaqueles, pero no he podido encontrar aquella tesina. Los antiguos socios
guardan un vago recuerdo de la genial idea y de aquel lejano episodio, pero ocurrié
lo que era de esperar, se invisibilizé sin querer a la pionera®.

% Profundizo en las formulas de transmision y transferencia del flamenco en el texto de este
libro donde hablo de la diferencia entre los niveles “cero” y “basico “del flamenco.

94 Me han dicho que hace poco Ana Carmena ha vuelto a Malaga y se ha instalado en algun
pueblo de la provincia, pero con la voragine y el trabajo ingente que ha supuesto Claroscuros,
no he tenido tiempo ni de intentar contactar con ella antes de volverme a Burdeos a finales de
agosto de este afo 2024.

95 Queria dejar constancia del origen de la femenina idea aqui, como gesto de vindicacion
de género, sobre todo como vindicacién de mérito de las mujeres.
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Personas amantes del flamenco, periodistas y archiveras publicaron mas tarde
sobre estos materiales revueltos algunos primeros avances valorizando la labor de
los aficionados (Galvez, 2002). El esfuerzo principal desde la Transicién del Estado
respecto a las universidades habia estado en facilitar el acceso, en popularizar los
precios publicos de las matriculas y en la homogenizacion de calidad hacia
estandares principalmente europeos. Asi que las universidades andaluzas, por lo
menos la mia, habian vivido un tanto de espaldas a lo popular, sobre todo porque
contemporizaba. No fue hasta el ano 2010 cuando la Unesco incluyese el flamenco
en su lista del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad y las instituciones
universitarias y organismos politicos oficiales se interesasen en este arte (Conde,
2022). Tras lento y largo recorrido de acercamiento del mundo y las metodologias
profesionales de la documentacion y la investigacidon del flamenco en nuestra
comunidad auténoma andaluza, en la Pefa Juan Breva, por fin, se ha puesto en
marcha un proyecto “serio” % de clasificacion y documentacion con la
colaboracion de la Catedra de Flamencologia de la Universidad de Malaga y del
master interuniversitario que arranco en el pasado curso 2023-2024.

2.3. Escollos historiograficos y débil contextualizacion con el resto de artes

Carecemos por ahora para la escritura de la historia de un término consensuado
que nos situe en el momento que vivimos. Mundo Actual viene usandose
corrientemente para historiar la narrativa de lo acaecido a nivel global desde la
guerra civil espafola o la segunda mundial. Mundo Presente es llamado también,
pero el concepto de presente es movible y poco seguro para establecer cronologias.
Es interesante la idea de era Post-media llegada en forma de antologia en torno a
este concepto desde el campo de la comunicacién (Apprich, Slater, Iles y Schultz,
2013). La linea del estudio predominante de la historia contemporanea de Espafa
y de la historiografia universitaria producida durante las ultimas cinco décadas se
ha dedicado concienzuda y solemnemente a la tarea de desvelar, resituar, restituir
y construir memoria. En la Transicion se integraron las lineas marxistas de la
historiografia francesa a los programas docentes universitarios, cuando las
universidades espanolas se reinventaban y ampliaban en las primeras etapas
democraticas. En este transcurso se han estudiado en profundidad vy
brillantemente las restricciones de la libertad, especialmente la libertad de
reunion, situacién de estado de sitio interno que afectaba el caracter sombrio de
los veinte primeros afos del franquismo.

En los umbrales de la década de 2010, acercandonos a la nueva Sociedad
Liquida de la Informacién, se escribieron dos tesis significativas, llevadas a cabo
por sendas investigadoras que comienzan a poner en tela de juicio el monolitismo
del asociacionismo durante el régimen que antes se daba por sentado. La primera,
sostenida en Murcia, de Isabel Marin Gémez (2007), arranca en la adaptacion del
marco politico espafol durante la década de 1960 girando principalmente en torno
a la Ley de Asociaciones de 1964. La segunda, de la Universidad de Valladolid, por

96 Quiero decir con “serio”, realizado con metodologia archivistica y bibliografica.
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Elena Maza Zorrilla (2011) pone el punto de mira en un doble plano de analisis: la
legalidad y larealidad. Hasta donde yo sé€, aun hoy no existen estudios de contenido
amplio ni especializado sobre el asociacionismo laico como el de las pefias
flamencas del tardofranquismo, y que éstas se constituyeron legalmente un poco
antes del aperturismo del régimen en el ano ’64 (recordemos que la Juan Breva fue
oficialmente constituida en 1958), momento en el que también se promulgé la Ley
Fraga de Prensa. Que yo haya sabido, se han iniciado prospecciones sobre este
fendmeno del asociacionismo flamenco en paises de acogida de inmigrantes como
Bélgica, pero ya al socaire de la Transicion y del primer periodo democratico (Ruiz,
2018).

Antes de todo esto, en 2003, comenzaba yo a asistir regularmente a las sesiones
de estudio del flamenco que promovia la Pefa Juan Breva todos los martes, y a la
sesiones de cante y baile los viernes?. Para mi tesis, anduve yo barajando varias
ideas, la primera sobre flamenco, pero no di en la UMA con ningun catedratico o
titular que supiera o dirigirme ese tema en aquel momento; o se atreviera. En esas
fechas me hablaron de una tesis fallida sobre verdiales en el departamento de
Historia Moderna y Contemporanea. Por lo visto no habia podido salir adelante
porgue la doctoranda no encontro suficientes documentos. Efectivamente, cuando
lo recuerdo ahora, pienso que esa tesis podria haberse enfocado desde una
perspectiva de Estudios Culturales. Quince afios después, la investigacion
cualitativa valoriza herramientas como la etnografia, mas flexibles y facilitadoras
del anélisis en tiempo real de grupos, comportamientos, dindmicas®. Las técnicas
etnograficas podrian servirnos en investigaciones histdéricas y sociolégicas sobre el
tiempo presente o sobre un pasado muy reciente pero, por el momento, se abre
paso en investigacion en Educacién y apenas asoma en Historia. Para una
manifestaciéon musical tan sui generi como los verdiales, se hubiera necesitado
construir a dicho efecto el aparataje metodolégico adecuado, y enmarcarse en la
fotografia de la realidad del sitio y el momento en el que se aborda la investigacion,
ademas de profundizar en las panoramicas pasadas heredadas. Es decir, el
espacio-tiempo del presente de la investigacion, de la investigadora o investigador
y su subjetividad, terminarian quedando incluidos también inevitablemente en el
cuerpo del estudio. Entonces, hubiera sido posible estudiar los verdiales de Malaga,

97 Comencé a asistir asiduamente a las sesiones de flamenco de los martes como absoluta
profana, en los afios que fueron consecutivamente presidentes de la pefia Luis Luque y Gonzalo
Rojo. En ese tiempo las sesiones de estudio se hacian de prestado en la Pefia de la Trinidad
porque la casa de calle Picador habia sido desalojada por riesgo de ruina. Mientras, el
ayuntamiento estaba rehabilitando el edificio histérico que es nuestra actual sede, en calle
Ramon Franquelo. El caldito de pintarroja con almendras de la pena trinitaria era excelente y se
servia bien calentito. Aprovecho la ocasion para memento de la cocinera anénima que lo
preparaba.

98 En la Universidad de Malaga, investigacion cualitativa en pedagogia y la etnografia para
el trabajo con grupos humanos, historias de vida, vivencias compartidas estan siendo trabajados
a fondo por los colegas Analia Elizabeth Leite Méndez y Pablo Cortés Gonzalez, de la Facultad
de Educacién, a quienes tengo que agradecer sus enriquecedoras lecciones sobre estos temas.
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por lo menos cuando se celebraban en la Venta del Tunel hasta que la autoridad
municipal decidié prohibir la fiesta en aquel sitio®.

Pero no podemos estudiar los verdiales con las herramientas que habia creado
la escuela inglesa de Birmingham para sus cosas; o mismamente, siquiera como el
hispanismo francés ha estudiado y estudia lo hispano. Inspirandonos en un libro de
Stuart Hall —o cualquier otro de los clasicos ingleses de los estudios culturales— no
seria posible, desde luego. Es necesario generar una propia metodologia adaptada
al terreno o al colectivo directo de donde surge el bien artistico cada vez. Desde
esta Optica, el flamenco se imbrica dulcemente entre las musicas surgidas durante
la época romantica, en el umbral de la edad contempordnea. Estas musicas eran
herederas de sones, ritmos y pervivencias étnico-folcléricas, refundidas y
reinterpretadas sobre sus retazos, y amalgamadas con nuevas sintesis y
emanaciones expresivas y un espacio mas que menos modificado. No podemos
achacar a la casualidad el hecho de que el flamenco y el blues sean musicas casi
gemelas de nacimiento, cronolégicamente hablando, y dos de los registros
estilisticos que han generado mas influencias en el mundo occidental hasta
nuestra época.

Sin embargo, en cuanto a investigacion histdrica se refiere, algunas obras
escogidas demuestran que es posible remontarse en el rastreo del flamenco a un
pasado mas profundo. Entre musicas barrocas populares de los siglos del imperio,
XVI, XVIl y XVIIl, zarabandas, jacaras, folias y tonadillas, se mezclaban las modas
culturales y cortesanas italiana y francesa. Ya en el siglo XIX, el género andaluz fue
un estilo de espectaculo mixto entre teatro, musica y baile costumbristas, que
gustaba mucho en Madrid, y debié funcionar como eje trasportador en el tiempo 'y
laboratorio en el proceso de amaneramiento o agitanamiento flamenco. Parte de
estos cantes sobreviven actualmente en las estructuras musicales de los palos
considerados mas antiguos: cana, polo, soleares, cantifias, guajiras, serranas,
seguiriyas, fandangos, tiranas (Valderrama, manuscrito, 2006: 20-24, 26-40, 48-70).
En un nivel tedrico estariamos ante uno de los dilemas de onda larga de la Historia,
sobre si existe alguna suerte de dindmica de continuidad estructural de la
informacidn a través de las generaciones, o si la realidad esta compuesta de otra
suerte muy distinta de capas de reemplazo humano formadas por desconexionesy
superposiciones, sin memoria ni sentido entre si probables. En un nivel mas
practico, pueden encontrar un esquema provisional y una mas nutrida bibliografia
sobre el contexto general de las musicas espafiolas contemporaneas en mis
apuntes para los alumnos de espafol de Newcastle (Gonzalez, 2023).

9 Cuentan algunos que todavia se acuerdan, por haber sido asiduos a ellas, de las Ultimas
apotedsicas fiestas de verdiales celebradas en la Venta del Tunel cada 28 de diciembre hasta
principios de los afios 1990, y me han dicho que desde aquellos tiempos los nuevos escenarios
andan ligeramente deslucidos, habiendo terminando la celebracién en la explanada de la feria
del Puerto de la Torre.
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2.4. Necesidad de metodologias especificas para el estudio de la musica popular
contemporanea espafola

Otra cuestion es que el experimento académico de los Estudios Culturales,
iniciado por la escuela de Birmingham a mediados de los afios 1950, no cundié en
el ambito académico democratico espanol, volcado en implementar modelos
tedricos franceses del postestructuralismo y la sociologia, que estaban a la moda
en las ciencias sociales. Pero también puede ser que aun a mediados de los anos
1970 la configuracion de la difusa teoria social de los estudios culturales
proporciona ventajas cuando se da por entendido que la herramienta esta
fusionada con el hecho investigado; presupuesto por otro lado, de aire bastante
inglés. Sin embargo, debia percibirse desidentificada, con una metodologia de
analisis que era coherente en la realidad inglesa, pero bizarramente trasladable al
sustrato cultural espafiol entre esa ultima fecha y el principio del siglo actual.

Puede ser que, centradas en imitar su imaginaria representacion del estandar
europeo desde la Transicion, las universidades andaluzas habian cultivado poco o
nada los estudios sobre flamenco. Sus vertientes mas clasicas se estudiaban
parcialmente en los conservatorios como clasico espanol en la nueva fase
democratica. Pero a partir del afo 2010, propiciado por la declaracidon de
Patrimonio de la Humanidad del arte flamenco por la Unesco, comienzan a
introducirse programas completos y especificos de estudio del flamenco en
conservatorios e instituciones de educacién superior, y a crearse catedras de
flamencologia y masteres especificos en las universidades. Aquella mencién de
proteccion del flamenco por la Unesco lo remontd, de elemento de la cultura
estandar, al rango de manifestacion de la alta cultura. Aun bajo estas
circunstancias, este reconocimiento académico sigue produciéndose hoy en dia de
manera orbital, pero se van descubriendo una serie de investigadores
independientes que se han forjado de forma autodidacta, a medio camino entre su
propia herencia familiar y archivos histéricos y fonograficos, como es el caso
destacado de nuestro investigador independiente y cantaor Gregorio Valderrama.

La informacién capaz de penetrar en nuestros sentidos, crear materia visible y
éter invisible, existir en el imaginario colectivo, adaptarse con mayor o menor
tension en la realidad, o transformar radicalmente las costumbres, tanto para bien
como para mal, no es la informacidn docil, aséptica, politicamente correcta. La
valiosa es la informacién que incomoda, que llega a destiempo, que nadie entiende
ni se esfuerza por encajar en parte alguna, que molesta y se descarta en lo
consciente pero queda en lo inconsciente. Teniendo en cuenta que la musica es un
registro informacional en un lenguaje no linguistico, igualmente sucede, siendo sus
registros mas valiosos los mas complejos.

3. Progresiones flamencas: una propuesta cronolégica

Los arduos, sonados y manidos ya —con perddn— debates mas antiguos con
sentimiento de ofensa casi biblica sobre la llamada pureza del flamenco se
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remontan a los anos 1960, que yo sepa, tras los primeros ensayos de fusidon de Paco
de Lucia y Camarodn con el jazz y elementos foraneos como el cajon peruano o el
sitar hindu. La década de 1980 conoce el nacimiento del llamado Nuevo flamenco
(Berlanga, 1997), que produce cantidad de musica de gran éxito radiofénico vy
mucho mas apta para su comercializacién en el nuevo -y a posteriori efimero—
formato CD (compact disc). A mediados de los aflos 1990 cundiria otra oleada casi
de panico compartido entre los puristas sobre el futuro del arte amado, cuando
Enrique Morente se atreviera a fusionar el flamenco con el rock progresivo en su
magnifico Omega, que mas adelante comentaré con alguna mayor profundidad.
Desde entonces, y para colmo desde el hito de masas que ha representado Rosalia,
el atrevimiento estd como desmadrado. El flamenco como sustrato musical esta
actualmente presente y muy vivo en el hip-hop en espafol y principalmente el hip-
hop andaluz. El modo frigio se entremete entre el trance electronico europeo, las
musicas étnicas, el trap, el breaky el controvertido regueténi®,

Si hiciéramos la Historia hacia atras, como recomendaba el desdichado Marc
Bloch en su ultima obra, y retrocediéramos cronoldgicamente, observariamos
diversos movimientos y cambios del flamenco tradicional o purista. Por un lado,
habria que contemplar la impronta de los diferentes soportes de grabacion y
tecnologias de almacenamiento de informacién, ademas de los evolutivos habitos
de representacion escénica. Gran parte de estas huellas ya fueron en el pasado
asimiladas entre el conjunto de Utiles artisticos colectivos, de sobra conocidos e
integrados en la cultura vivida por la sociedad, y actualmente no provocan ni
escandalo ni debate. Los artistas internacionales espanoles que realizaron su
trabajo entre las décadas de 1920/30 y 1980/90, desde Concha Piquer a Juanito
Valderrama, Lola Flores, Rocio Jurado, Maria Jiménez o Isabel Pantoja —por poner
solo unos ejemplos—, eran artistas cuyas bases y fuentes musicales eran las
flamencas. En ese periodo de sesenta o setenta anos se conoceria el auge de los
géneros de la copla y la cancidn ligera espafola. Estos nuevos estilos fueron
fraguados en paralelo a la consolidacion de los medios de masas tradicionales,
principalmente el cine sonoro, la prensa comercial, la radio y la televisién. Caeran
en picado en audiencia y ventas a partir de la irrupcion de la Movida, y no se
rehabilitarian totalmente hasta el siglo XXI, de la mano de nuevas cantantes e
investigadoras (Gonzalez, 2022: 65-81).

Sinosvamos a un momento anterior, a la altura de las primeras décadas del siglo
XX, observariamos la 6pera flamenca como espectaculo estrella en los umbrales
de la cultura de masas, pues se celebraba en circos, grandes teatros y plazas de
toros. La opera flamenca transité también su proceso de creacion y posterior
esplendor con Pepe Marchena, Juanito Valderrama y el americano Carlos Gardel
(Gutiérrez, 2016). Era el mismo momento en el que ciertos grupos editoriales y de
prensa en Espafa consiguen la ansiada meta de alcanzar la distribucion nacional

100 Sobre el fendmeno transmedia y la hiperculturalidad de los tiempos globalizados digitales,
con ejemplo de Rosalia como paradigma de la mitologia actual, visto desde las audiencias y el
ensalzamiento del estrellato en la “liturgia de las celebrities”, los rituales fans y la tecnologia
interactiva, es interesante conocer el trabajo de los profesores Terrasa, Blanco y Garbisu (2021).
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regular diaria, o de alta rotacidon. Aquellos tiempos fueron un periodo de
profesionalizacion del mundo empresarial y de criba administrativa del tejido
comercial desregularizado de minimas estructuras econémicas de supervivencia,
consideradas ahora obsoletas. El mito del progreso estaba en ese momento en su
paroxismo, asi como las evidencias que comenzaban a ser patentes sobre su lado
oscuro. Algunos ejemplos de ellos los encontramos en obras artisticas. Por
ejemplo, Chaplin inmortalizé el mensaje en el filme Tiempos Modernos, pero
también se ocupd de ello toda la saga de escritura distdpica prolifica durante el
periodo de Entreguerras. Los futuros entrevistos como posibles por autores
ingleses visionarios, observadores de la segunda revolucién industrial desde la
cuna del proceso, como H. G. Wells, George Orwell o Aldous Huxley, compusieron
el mapa simbdlico de la narrativa que orienta espaciotemporalmente a los
coetaneos, respondiendo a cuestiones latentes, vividas colectivamente también en
cada momento histérico, aunque ficcionalmente se proyectasen al futuro. En aquel
momento, en Espafa, las dperas flamencas adaptaban la singularidad de un arte
misterioso y viajero en el tiempo —asi era como se vendia—, a unos aforo y formato
de dimensiones mucho mayores y tamizados por los nuevos estandares
empresariales de las incipientes industrias del espectaculo y la produccidon
musicaly de artistas.

Este mismo afo, en junio o julio de 2024, en una de las sesiones de didactica
ofrecida por la pefia flamenca Juan Breva —que no estaba siendo demasiado
celebrada, por cierto—, el joven guitarrista del cuadro —;contaria con veinticinco o
veintiséis anos?—, en elintermedio de cambio de trajes de la cantaoray la bailaora,
toco una zambra, que fue el Unico consuelo de la noche para los entendidos mas
puristas, que la habian recibido como interpretada al pie de la letra en estricto
cumplimiento delcanon. Solo uno de los socios mas jovenesy recientes de la pefia,
Jesus Lépez, y yo misma, pudimos reconocer que aquella zambra habia sonado con
remembranzas por doquier a los acordes y férmulas sonoras del hard-rock clasico
de finales del siglo XX; en la linea de Metallica, AC/DC o Scorpions. Seguramente
esos acordes estan impresos en los surcos del conglomerado sonoro musical en
haber del joven guitarrista, de tal manera que van a ser dificilmente extirpables de
su interpretacién; mas, sin embargo, escaparon por completo a los oidos de
nuestros penistas mas puristas.

Sin mas preambulos, ofrezco a continuacién unas notas en relampago para una
futura cronologia del flamenco progresivo de forma breve.

3.1. Compilacion y conformacion del flamenco [(1808-14) a 1880]

En términos muy esquematicos, desde el fin de la Guerra de Independencia
(1808-1814) y 1880, tendriamos la aparicién o cristalizacion del flamenco en
coincidencia cronolégica casi paralela a la que cursaba el blues negro en Estados
Unidos. A colacion de ello, surge una incégnita en algunas recientes tendencias de
la investigacion artistica que apuntan a similitudes evidentes de la fusion de ritmos
africanos en algunos palos flamencos. De un lado, las hipdtesis sobre negritud y
esclavitud en el flamenco se retrotraen a la Edad Moderna, cuando existian, sobre
todo en Andalucia, varios puntos de retencidon de esclavos hasta su reembarque
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rumbo Américal®l. Y esto es mucho remontarnos en el tiempo como para encontrar
documentos, testimonios o algo mas sdlido que lo que la misma musica quiera
transmitir®,

Sin embargo, la manifestacidon de los cantes por verdiales de Malaga y sus tres
estilos —Montes, Almogia y Comares— también serian una de las multiples fuentes
del flamenco actual. Hasta que la pefa Juan Breva decidioé reivindicarla a partir de
los afios 1960 y 1970, los verdiales fueron considerados una manifestacion
primitiva y marginal, una fiesta residual y populachera con poca o ninguna
imbricacion ni sentido en el panorama cultural del ultimo tercio del siglo XX. Desde
entonces, han sido reconocidos como uno de los sustratos musicales primigenios
del flamenco posterior, en vigor entre la conquista del reino de Granada en el siglo
XV, la guerra de las Alpujarras del siglo XVI y la ulterior expulsién en masa de los
moriscos durante el reinado de Felipe lll, en el XVII.

No soy una experta en verdiales, pero creo que como conjunto performativo,
musica, danza y rifa, son una de las riquezas folcléricas mas antiguas de las que
disponemos en Europa, pues deben pertenecer al primer tercio del siglo XVIl, y son
herederas de la vida en comunidad preindustrial. Pepe Luque Navajas,
flamencélogo decano y cofundador de la Pefa Juan Breva afirma que los verdiales
serian un tipo de fandango antiguo, endégeno de las sierras penibéticas (Soler;
Ruiz, 2022: 43-46). Amimodo de ver, los verdiales serian las musicas aportadas por
los repobladores de las tierras de los moriscos expulsados entre 1609 y 1614,
llegados en muchos casos con un intervalo de varias décadas a los territorios a
colonizar. Me baso en que, por un lado, la investigacién en historia
hispanomusulmana ha averiguado que numerosos moriscos retornados se
ocultarony mestizaron entre los grupos de gitanos errantesy las gitanerias o barrios
de gitanos.

Sobre ello, el historiador Dominguez Ortiz (1909-2003) recopild y analizd
numerosos documentos en su obra. Por otro lado, la musicologia especializada

101 Una serendipia de la Historia se encarna en la figura y obra de Rubén H. Bermudez
(2018). El autor reflejé en un fotolibro su relato autobiografico, que revela una parte de la olvidada
historia negra de nuestro pais. No en vano, fue justo en el momento de la Edad Moderna, cuando
los imperios ibéricos, espafiol y portugués, gobernaban practicamente el mundo conocido,
cuando la negritud se asocid por primera vez a la esclavitud, y viceversa. Y eso ha sido un grave
perjuicio y estigma sobre los colores de piel de origen subsahariano.

102 En el documental musical de 2016 Gurumbé: Canciones de tu memoria negra, de
Intermedia producciones, ampliamente premiado y disponible en Filmin, su director, Miguel Angel
Rosales, realiza una posible reconstruccion de la posible pervivencia de las influencias africanas
en los palos mas antiguos del flamenco, mostrando las contadas investigaciones, académicas y
artisticas, disponibles. Por otro lado, en la Georgia State University de Atlanta, el musicélogo
Javier Albo lleva a cabo un proyecto docente de acercamiento al flamenco de sus estudiantes,
donde ha participado también Julie Galle Baggenstoss con sus clases tedrico-practicas de las
que ya hemos hablado. Visionar: %2 Flamenco & negritud. Javier Albo. Music6logo en Georgia
State University y 2/2 Javier Albo, musicélogo en Georgia State University. Flamenco &
Afroamericanismo. Proyecto Claroscuros (arte pop espanol) UMA. Disponibles respectivamente
en: https://www.youtube.com/watch?v=vvs|1SSN1T8&t=2s y
https://www.youtube.com/watch?v=309nRbCyuhE&t=2s [ultima consulta 11 de octubre de 2024]
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indica que, efectivamente, la cultura y la musica andalusi y nazari habia llegado a
unas cotas altisimas de ensefianza y estudio especializados y de divulgacion
popular, por lo que, a pesar de los intentos sistematicos de eliminacién que
acometid el Estado, de alguna forma lograron sobrevivir y transmitirse (Cortés
Garcia, 2017). Eldrama de la represion y expulsion de los moriscos ocurrio también
poco mas o menos en el mismo periodo de la Edad Moderna donde muchos
africanos esclavizados pasaron por la Peninsula Ibérica y sirvieron ominosamente
alimperio —o al mercantilismo—de la época de los Austrias y los primeros Borbones
espanoles. Por tanto, si la influencia no documentada de los verdiales en el
flamenco se da por valida, igualmente la de los sonidos de la negritud no deberia
descartarse. Pero fehacientemente, ambas ligas con el flamenco parecen
igualmente dificiles de demostrar, y tal vez resultase mas verosimil achacar las
pervivencias de ritmos negros en el flamenco al blues; sin dbice de que ya en época
contemporanea y directamente sobre el terreno andaluz, el toque abandolao
caracteristico de los cantes de Malaga se haya inmiscuido tanto en los verdiales
como en el flamenco.

El periodo considerado por consenso de formacion del flamenco suele situarse
a principios del siglo XIX, durante la época romantica, coincidiendo con el de la
formacion del blues en el marco que conocemos como de construccion de la
contemporaneidad. En aquella época coincidié con otros grandes proyectos de
espiritu compilacionista y conservacionista de la cultura comunal preindustrial del
campesinado y del artesanado, cultura que expird definitivamente con el
advenimiento de la era ferroviaria, como sefialé Eric Hobsbawm en varias de sus
obras. Por poner un ejemplo de sobra conocido, los hermanos Grimm publicarian
en esta linea la primera recopilacion de sus cuentos y leyendas populares en 1812.
Los hermanos Grimm, como intelectuales del medio romantico de la Baja Sajonia
y la Renania, serian el equivalente en el flamenco en Espana a los sefnoritos y
ricoshombres que patrocinaron a gitanosy gitanas, estibadores, jornaleros, obreros
de toda industria, habitantes de las cuevas y ndmadas de la Baja Andalucia,
financiando sus actuaciones en las juergas y festejos que se celebraban en
tabernas y cafés y que acabarian por cristalizar en lo que hoy conocemos por
flamenco. Aquellas gentes del pueblo eran los herederos de los fragmentos de
memorias mas ancestrales que cabia alcanzar de la historia oral de Espana en la
primera mitad del siglo XIX, y con el paso del tiempo fueron profesionalizandose
como artistas.

Ultimamente se han multiplicado las investigaciones sobre las letras de los
llamados cantes a palo seco —tonas, carceleras y martinetes—, al parecer,
procedentes de los romances derivados de las leyes de prisién general de los
gitanos, promulgadas en 1749. Estas investigaciones han puesto en tela de juicio la
tradicional asuncion de que los martinetes provenian de las fraguas, por su
acompafamiento metalico, inclinandose mas la opinidn cientifica de su origen
galeote (Homann, 2020). En la mayoria de las lecturas que he llevado a cabo, el
final de la edad de oro del flamenco se situa a mediados del siglo XIX. Yo, por mi
parte, tiendo a situar el momento algido y cierre de este ciclo de conformacion del
flamenco bastante mas tarde, en la década de 1880. Ambas acotaciones serian
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posibles porque se corresponden con dos momentos significativos de la nueva
infraestructura economico-social aportada por la revolucién de los transportes,
que producen y condicionan enormemente la oferta artistica y las vidas de los
propios artistas. Por un lado, los afnos 1850 en Espana vivieron el arranque de las
grandes obras de la red ferroviaria peninsular, abriéndose las primeras arterias
terrestres simplificadoras del transporte en su geografia compleja, construidas en
forma radial desde Madrid hacia las distintas costas. Asi, los primeros ferrocarriles
articularon rutas antano inexistentes, o muy dificilmente transitables, y
posibilitaron la predictibilidad de los viajes. El mito del progreso estaba en pleno
apogeo a mediados del siglo XIX, pero debido a la orografia de la Peninsula Ibérica
y otros factores complejos en los que no vamos a entrar aqui, no seria hasta
mediados de los afios 1880 cuando se concluyese esta red ferroviaria nacional
principal; salvo algunas excepciones regionales mas tardias.

Revolucién de los transportes e intercambios
culturales en la Espana contemporanea

Red ferroviaria espafiola 1860 Red ferroviaria espafiola 1880

Fuente: Fundacién de los Ferrocarriles Espafioles

Imagen. Elaboracién propia con fuentes de Archivo y Biblioteca de la Fundacién de
Ferrocarriles Espafoles, en el Museo de la antigua Estacion de Delicias de Madrid.

Dicha fecha de 1880 coincidiria ademas en el tiempo con la inauguracién del
puente de Gotardo en Suiza, que solo habia conseguido perforarse a costa de la
recién descubierta dinamita. Este acontecimiento marcaria la completay esperada
conexién entre todas las redes europeas nacionales y sus conexiones oceanicas
con las lineas regulares de barcos de vapor, ya en marcha desde los anos treinta de
aquella centuria. Las posibilidades de movilidad de los artistas, tanto en el &mbito
nacional, como en elinternacional, coinciden en el caso espafiol. Aquel ano marco
un antes y un después en las mentalidades colectivas, proclamando Nietzsche a
los cuatro vientos la idea de la muerte de Dios, que desde aquel momento seria
sustituido por la Ciencia puramente racionalistay basada en mediciones objetivas,
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que validaré a partir de ahora la realidad!. En el Archivo Histérico Ferroviario de la
Fundacion de los ferrocarriles espafioles de Madrid, existen varios legajos
documentales de la empresa MZA (Compania del Ferrocarril de Madrid a Zaragoza
y Alicante) gue contienen expedientes especificos sobre artistas. Por ejemplo, la
normalizacién del Transporte de jornaleros, toreros, artistas, etc. se produce
precisamente en 1880'%. Anteriormente, pases especiales de artistas, bandas de
musica y compahias teatrales se deliberaban caso por caso en las sesiones del
consejo de administracién de la empresa.

3.2. ;Edad de oro o bélepoc espanola? [1880 / (1923-1936)]

Después, entre 1880 y 1936, vendria —segun mi humilde juicio— la edad de oro
del flamenco, cuando el arte ya se ha consolidado y se permite autofinanciar su
propia existencia y el mantenimiento de artistas, compositores, representantes de
espectaculos, salas de fiesta y otros espacios de exhibicion. Deberiamos
preguntarnos de manera absolutamente seria si podemos hablar de una bélepoc
espanola. Intuyo que este periodo se dio desde el segundo tercio del siglo XIX hasta
la dictadura de Primo de Rivera, o hasta la guerra civil alargando un poco mas.
Habria estado favorecida por un periodo de bonanza generado por el primer
capitalismo y unas élites que prosperaron en una Espana exenta de la primera
guerra mundial. Es en este periodo cuando el intercambio de artistas y musicos,
procedentes de todas las naciones-Estado europeas, ahora interconectadas por
tierra en su totalidad, se amplia, y las giras debieron alargarse en tiempo, distancia
y frecuencia. Surgen musicas que creemos muy espanolas, como la polca o el
chotis, pero que provenian originariamente de los folclores polaco o escocés; por
lo que dicen que dijo Hobsbawm. Fruto de las reinvenciones de los propios musicos
—que tocaban de oido muy a menudo—, y de la generalizacién de los primeros
organillos mecanicos, que posibilitaban la reproduccidon publica de melodias y
ritmos y, por tanto, su memorizacion al menos parcial, se crearon nuevas musicas
surgidas de toda esta mezcolanza de intercambios, contactos y convivencias que
habia posibilitado el ferrocarril.

Dicha bélepoc espanola, primeramente paralela a la francesa, tuvo su propia
idiosincrasia en cuanto a los contenidos de la diversion. Toros, carreras de caballos,
flamenco, lirica, zarzuela, copla, teatro y espectaculos diversos en cafés cantantes,
enlazando con la época antes mencionada del auge de la 6pera flamencal®. De

103 Y hablando de progresiones flamencas, el enorme cambio producido seria musicalizado
con gran acierto en 1998 por la banda malaguefa Tabletom —que experimentaba con la fusion
del flamenco y el reggae—, en su tema “La parte chunga”, del album de idéntico titulo. Disponible
en: https://www.youtube.com/watch?v=xZhEkDbwghY [ultima consulta 11 de octubre 2024]

104 Referencia: ES 28079. AHF A-2SS-10-1-1-D-0378-0001. Titulo: Expedientes relativos al
transporte de personas indigentes, repatriados, evacuados, excarcelados, etc. nacionales y
extranjeras. Fechas 1880/04/16 — 1941-04-14 (creacién). Nivel de descripcion: Unidad
documental compuesta. Area de contenido y estructura: (1) Transporte de jornaleros, toreros,
artistas, etc. — Incluye: Reduccion de billetes para repatriacion de indigentes belgas y cartel-aviso
(1880 abril 16/ 1933 agosto 4).

105 En mi tesis doctoral dediqué un pequefio espacio para mencionar a grandes rasgos el
patrocinio de espectaculos en el que participd la empresa ferroviaria mas pujante en Espana
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hecho, todo este periodo, a caballo entre el fin del siglo decimondnico y la nueva
centuria, es el de la época de creacion de las identidades nacionales de los nuevos
Estado-nacidn europeos, y las composiciones musicales no son ajenas al amplio
marco de justificaciones culturales de aquel nuevo orden politico en la
organizacion interna e internacional de los estados. Se trata de un periodo musical
sefialado por la cantidad de oro fasto desplegado en pro de generar coherencia
cultural con el nuevo sistema politico de naciones, que también invirtieron
masivamente en creacion de pinacotecas con obras ensalzadoras de las historias
nacionales. Igualmente, se diera el auge del pasodoble, que se introduce en los
entremeses de los teatros (Lerena, 2015), verbenas de los pueblos, corridas y
festivales taurinos, diversificandose en diferentes estilos%.

Concretamente, la primera parte del siglo XX sera la época de los maestros
compositores de musica de camara espafnola, como Amancio Amords (1854-1925),
Amadeo Vives (1871-1932) Manuel de Falla (1876-1946), el rebelde y satirico Manuel
Penella (1880-1939), Gaspar Cassado (1897-1966) y Antonio Marquez Serrano
(1899-1988), entre otros importantes. En esa época se consolidaban los Estados-
nacion europeos y la cultura oficial tendia a resaltar y dar coherencia a dicho
concepto. La llamada generacion literaria de la republica, mas reciente e
investigada, y los generalmente tragicos destinos de sus ultimos integrantes,
marcarian el epilogo de aquella larga bélepoc espanola. El conflicto sangrientoy el
periodo de terror y hambre de la primera década larga del régimen franquista
desarticularian todo aquel sustrato cultural. La piedra historiografica aqui esta en
la indefectible relacidn que se ha hecho de todo nacionalismo espanol con el
franquismo, incluyendo el llamado género andaluz, que habia comenzado antes del
siglo XIX (Valderrama, manuscrito, 2006). En ello también intervinieron las
mistificaciones andalucistas y las proyecciones de espafolismo que cundian en el
extranjero, en Francia notablemente. Al final de aquel siglo, el Desastre del 98 y el
Regeneracionismo propiciaron la asuncién colectiva de las fallas de Espaina para
adaptarse a la dinamica econdmica de la industrializacién. Se dice que hubo una
toma de conciencia colectiva de su desplazamiento a potencia de segundo orden
en el marco internacionall®’. Al mismo tiempo, comienza una corriente precoz de
artistas espanoles hacia Estados Unidos e Hispanoameérica en la via abierta por el
empresario estadounidense del espectaculo John Cort (1861-1929). De algun
modo, se inicia entonces el estudio academicista en un intento de racionalizacion

durante el siglo XIX, MZA (Compafiia del ferrocarril de Madrid a Zaragoza y Alicante) (Gonzalez,
2023: 503-516). Desde luego, se trata ésta de una investigacién que esta aun por realizar, y que
comportaria la consulta mas exhaustiva de otras fuentes documentales, incluso memoristicas.
Hace poco he tenido conocimiento de que en los origenes fundacionales de la Pefia Juan Breva,
participé activamente un grupo de empleados de Renfe, depositarios ain de algunos de los mas
antiguos cantes flamencos, dada su proveniencia familiar campesina. Lo apunto aqui por si
alguien quisiera emprender esta pesquisa.

106 Una base de datos bastante completa con titulos de pasodobles y nombres de sus
autores, aunque carece de fechas de composicion o estreno de las obras, ha sido elaborada por
aficionados a la musica, y es el Uunico compendio de este tipo que conozco. Disponible en:
https://www.pasodobles.org/p/base-datos-pasodobles.html [Ultima consulta 11 de octubre 2024]

107 ¢Se inicia ahi el complejo espafiol que sigue tan activo?

147

Proyecto Claroscuros | Universidad de Mélaga


https://www.pasodobles.org/p/base-datos-pasodobles.html

Deborah Gonzéalez Jurado

y suele darse por fundada la flamencologia con Demofilo (1843-1893), conocido
también como Antonio Machado Alvarez, desdichado padre de los hermanos
poetas enfrentados en bandos enemigos!®®. En ese ultimo tercio del siglo XIX,
parece gue cundidé una oleada de invenciones y mitologias flamenquiles que se
tardaria aproximadamente otro siglo en desmontar, en pro de una investigacién
mas objetiva y académicamente aceptable segun la visidn historiografica actual
(Valderrama, manuscrito, 2006: 14-16).

3.3. Censuras e infiltraciones musicales durante el franquismo [1940 a 1960]

Hoy parece no caber duda de la anterioridad al franquismo de la identificacion
de lo espanol con lo andaluz, dieciochesca y posteriormente romantica
(Valderrama, manuscrito, 2006). Se ha estudiado sobre el antiflamenquismo y el
anticasticismo intelectuales del Regeneracionismo, los intentos de domesticacidon
del flamenco durante la dictadura de Primo de Rivera, las ansias de su
castellanizacidon que pretendié falange espafnola y la persecucién de gitanos vy
marginales durante las primeras décadas del régimen, hasta la actual apropiacion
gitana de este arte como ensena identitaria (Rina, 2017). Si bien el género fue
explotado por el franquismo en pro de entretener al turismo desde los anos
sesenta, también es verdad que no pocos de artistas flamencos pusieron su arte al
servicio de la resistencia contra la dictadura, como Manuel Gerena (Pineda, 2016)
o José Menese. En el tardofranquismo, la ligera mayor tolerancia social hacia de lo
gitano se justifica con la acentuacion de los aspectos liricos en el flamenco. Luego,
a partir de la etapa democratica, algunas de las dificultades que encontrarian los
nuevos creadores de letras flamencas estuvieron relacionadas con aquella inercia
del género hacia un lirismo excesivamente instalado y acentuado (Homann, 2023).

Mas concretamente sobre la copla, un “género chico” con inalienables raices e
influencias del flamenco, la profesora del Reino Unido Stephanie Sieburth ha sido
una de las pioneras de su rehabilitacién en la investigacion (Pedrosa, 2016), al
reinterpretar este género musical, no solo como elemento de adoctrinamiento
moral por el contenido de sus letras, sobre todo dirigido a la mujer, sino como
recurso de alivio y soslayo para la crispacion populary como burla o escapismo de
la censura; senda muy celebrada y seguida por noveles investigadoras espafolas
como Lidia Garcia (2023). Cabe decir que en nuestra universidad ya se habian
elaborado una primerisima tesis doctoral sobre copla, abordada desde un enfoque
léxico-literario, mas de una década antes (Hurtado, 2003).

El jazz supondria una revolucién musical radical y conocié un auge mundial
pujante en el mundo de la postguerra mundial de los afios 1940. Desde luego, no

108 Vemos transcurrir mas de un siglo entre esta génesis de la flamencologia, hasta lo
relatado en la primera parte de este escrito sobre el estimulo de las catedras y los programas
universitarios inclusivos del flamenco, a partir del reconocimiento por la Unesco de patrimonio
cultural inmaterial de la humanidad en 2010. El largo intervalo temporal transcurrido y el estado
aun inicial de las investigaciones sobre flamenco, asi como el desbroce de mitificaciones,
inventos y leyendas de una realidad del flamenco tal vez mas prosaica, me llevan a pensar que
el interés por el estudio del flamenco y, sobre todo, por la escritura sobre flamenco, literaria o
ensayistica, ha conocido lagunas mas profundas que facilidades de produccién y publicacion.
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calaria ni pobremente en el publico medio espanol, nutrido sonoramente por la
radio y la censura que el franquismo imponia sobre las musicas extranjeras.
Tampoco el rock & roll lo hizo, a pesar de su boom en la radiofonia y el mercado de
ventas en los anos 1950, tanto en Estados Unidos como en Francia y otros paises
del bloque aliado. Por ejemplo, Elvis Presley solo fue masivamente conocido en
Espafia en la reverberancia de su fallecimiento, ya en los afios 1980%%°. Poca o
ninguna influencia tendrian sendos fendmenos sobre las musicas circulantes en
Espafna, donde en ese momento trabajaba paralela y aisladamente el trio de
compositores que marcaria un antes y un después en la copla, Antonio Quintero,
Rafael de Ledn y Manuel de Quiroga. A partir de ellos, la copla conoceria su etapa
dorada durante el régimen, y derivd hacia un nuevo estilo y tematicas mas tragicos,
en detrimento del humorismo y la erética de la copla anterior. Sin embargo, parece
ser que esta aseveracion no encierra una verdad tan monolitica, y existen
testimonios de que el jazz contdé en Espafna con entusiastas y detractores tanto
entre los intelectuales y escritores de las generaciones del ‘27, del ‘50 y los
llamados Novisimos (Iglesias, 2010)'%°. En cualquier caso, la penetracion de las
musicas de moda norteamericanas de la guerra fria fue débil en Espahay no debid
de ser hasta avanzados los afios 1960 o principios de los 1970, cuando pudiesen
comenzar a encontrarse discos de vinilo de importacioén... ;mas o menos legal o
ilegal?tl,

La hegemodnica colonizacién ideoldgica sobre Europa occidental de los Estados
Unidos de América y su gran maquinaria industrial de contenidos culturales, en
ocasiones financiada por instituciones oficiales, no pasé desapercibida entre sus
aliados, incluso entre los mas mimados. Simultaneandose con el empuje del cine
hollywoodiense, las gigantes empresas del audiovisual y las telecomunicaciones,
como Warner, Sony o Universal, también hacian pinglies negocios en la musica,
extendiendo sus ventas a todo el bloque capitalista. Segun Joseph Fontana, la
presion era ejercida por medio de libramientos del plan Marshal o a través de
inversiones que, incluso en ocasiones, efectuaba la misma C.I.A., la cual por
ejemplo patrociné a artistas como Jackson Pollock en Estados Unidos, promovid
congresos como el de la Libertad de la Cultura (CCF), centros de investigacion

109 La figura del mitico norteamericano no contaba en aquellos afios con un historico
memoristico colectivo. De repente, por su fallecimiento, lo conocimos en Espafia. Mi madre, que
habia nacido y crecido en Francia, nos compartié de su infancia un histérico de noticias sobre el
idolo, mientras que en nuestro entorno inmediato la noticia tuvo un menos que ligero peso
emocional cuando la retransmitieron los medios.

110 En un espectro mas especializado sobre la escasa reflexién historiografica de la musica
popular, que hasta el momento ha sido tratada como fendmeno ahistérico, y en un intento de
resituar y contextualizar adecuadamente el jazz y el rock, ver (Iglesias: 2021).

111 No me consta que existan investigaciones sobre este punto, al menos yo no las he
encontrado. Aunque las investigaciones sobre el estraperlo o comercio ilegal durante el
franquismo se suelen referir a mercancias de supervivencia del primer franquismo sobre todo.
Apunto esta posibilidad porque si me constan trabajos sobre jovenes (hombres) que cruzaban la
frontera francesa para acudir a los estrenos de filmes, sobre todo de cine erdético, que no llegarian
a Espana debido a la censura. Es de esperar, sin embargo, en cuanto a la musica, que los
aficionados también se saltasen las normas o aprovechasen viajes de familiares y conocidos
para encargar los discos de las novedades musicales del momento.
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como la Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales de Paris, o revistas
populares de distribucion mundial como Time Life o Life, mas otro largo etcétera de
manifestaciones académicas, culturalesy artisticas (Gonzalez, 2024: 20-21).

Las resistencias a esta colonizacion cultural sin precedentes no se hicieron
esperar, sobre todo entre los britanicos, que se sentian aun mas afectados por
haber sido ellos la antigua metrépoli, y por el hecho de compartir el mismo idioma
con aquellos yankis que ahora les invadian simbodlicamente. Ello generaba una
especie de desasosiego de desidentificacién en la vieja Albién por producirse un
fendmeno de indistincion total en los origenes de los artistas. En este contexto
surgié el famoso Centro de Estudios Culturales de Birmingham en 1954, origen de
nuestra controvertida (a)disciplina, el cual pervivié hasta su clausura oficial en
2002. Ya en los afos 1960, los grupos ingleses The Rolling Stones y The Beatles
fueron absorbidos por la industria norteamericana y catapultados a un éxito de
masas mundial e inaudito hasta el momento. En cuanto a Espafia, a finales de
aquella década, cuando ya erairrefrenable que se escucharan algunos de los éxitos
de musica en inglés, un pufado de flamencos jovenes que también estaban
recorriendo escenarios internacionales, como fueron Paco de Lucia, Manolo
Sanlucar y Camardn de la Isla, y que produjeron las primeras fusiones con éxito
dispar y a veces critica feroz y algun que otro escandalo mediatico de alcance
nacional (Santiago, 2018) 112, Me pregunto si Gibraltar y la Linea de la Concepcién
no serian, antes del Cierre de la Verja de 1969, un punto de entrada en Andalucia y
Espana de discos —;de estraperlo, de segunda mano?— procedentes de las
industrias musicales inglesa y norteamericana.

3.4. Primeras fusiones: Transicion politica [1970 a 1990]

La Movida madrilefia incorporaria elementos flamencos en las vestimentas, y
revivals del folclore espafol anterior como los realizados por Mecano, en letras,
melodias e imagenes (Gonzalez, 2022: 211-217) y otros grupos. Aquellos ahos
conocen el paso de la Costa del Sol como destino turistico de la élite a la
generalizacion turistica y degradaciéon del ecosistema. En Fuengirola se dio una
masificacion turistica sin precedentes, y en Torremolinos y Pedregalejo, ambas en
la época barriadas de la capital —solo lo sigue siendo actualmente la segunda— se
vivio una explosién de la juventud, que invade los fines de semana el medio urbano,
cuando salir de marcha se convirtié en un ritual social regular, y que consume
musica en privado o en discotecas y locales de moda. Y Marbella comienza una
lenta decadencia con dientes de sierra que culmina en el caso Malaya contra la
corrupcion urbanistica, durante los ultimos afnos en el gobierno del partido del
empresarioy politico Gil y Gil, durante la alcaldia de Julidn Mufoz.

De élite o low-cost, el turismo pudo tener que ver con el auge de la rumbay la
cancion ligera aflamencada durante la turistificacion de la Costa del Sol. Si
Bambino fuere uno de los predecesores, en los anos finales de la década de los ‘70

112 La tradicion de periplos de ida y vuelta de artistas espafioles -hombres y mujeres— hacia
América del Sur y los Estados Unidos y viceversa, se mantuvo constante desde el siglo XIX a
través del Atlantico, salvo algunas interrupciones puntuales por complicaciones bélicas.
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y los primeros ’80, la radio emitia constantemente a Las Grecas, a Los Chunguitos,
a Los Chichos, a la familia Pantoja, al Manzanitasy al Tijeritas, entre otros. Es la era
del vinilo y la célebre tienda de musica Discos Candilejas seria inaugurada en
Malaga en 197813, Es también la época de auge de la heroina inyectada en vena, y
no pocos artistas quedaron atrapados en ella. En el sur teniamos la Movida
andaluza. El rock progresivo de Reino Unido, con King Crimson y su disco La corte
delrey carmesi de 1969, por ejemplo, que integra folclore, instrumentos y leyendas
inglesas, y Pink Floyd o Queen como marcadores de las décadas siguientes,
influyeron en el rock progresivo andaluz. Surgen discos miticos desde mediados de
la década de 1970 y durante todos los anos 1980 de este rock progresivo andaluz,
con mucho de flamenco. El grupo Triana publica El Patio en 1975, Azahar Elixir en
1977,y Medina Zahara en 1979 su primer album homdnimo... Recordemos que este
ultimo ano Camaroén publicaria La Leyenda del Tiempo, suscitando severas criticas
de los aficionados al flamenco puro. La banda malaguefia Tabletom —de los
primeros en fusionar flamenco, el reggaey el funky— lanza en 1980 Mezcalina, y los
Pata Negra se erigen maestros de la fusién del bluesy el flamenco en su Blues de la
frontera de 1987.

Simultaneamente, Martirio se revela como una osada renovadora de la copla
espanola durante los afios de la Movida, los peores para este estilo, condenado
durante la Transicion al orden de damnatio memoriae, por identificarse en aquel
momento como un simbolo del entretenimiento y los valores del régimen
franquista. De origenes flamencos, esta artista y productora musical y de
espectaculos, ha ido experimentando desde 1986 hasta la actualidad con la copla
pop, la cancion hispanoamericana, la fusion del flamenco con el jazz y el blues, sin
6bice de continuar cultivando el virtuosismo del flamenco canénico. En toda
aquella mezcolanza, el flamenquito o flamenco pop comercial navegaba a sus
anchas por las ondas de radio, alcanzando posiciones en éxito de audiencia y de
ventas en varias temporadas en distintas formaciones o en solitario en sus
respectivas carreras, como son por ejemplo Azucar Moreno, los hermanos
Carmona o José Mercé. Pero en 1992 la Expo y la Olimpiada marcarian un cambio
en los gustos respecto al ocio de los espanoles. Podriamos decir que ese fue el fin
de la Movida y el comienzo del auge de los festivales. A Espafa llegaba la musica
electrdonica desde el Reino Unido (break-beat, techno, trance...) y se transformaba
sobre el terreno, lo que dio lugar al subestilo llamado bakalao, creado en la ruta del
mismo nombre en el Levante de la Peninsula. En el mismo lapso, también llegaban
desde Francia los estilos de musica indiy etno. En Andalucia se consolidaban los
festivales anuales de estas nuevas musicas, como el Esparrago Rock,y Mano Negra
publicé en esta linea innovadora su album Casa Babylon en 1994, que conocid gran
éxito entre la juventud espanola.

113 A la entrada del siglo XXI, Discos Candilejas cerraria, pero parece ser que otros
propietarios han resucitado recientemente el mitico lugar, y esté instalada en otro punto del centro
de la ciudad.
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3.5. Segundas fusiones. Transicion digital [1990 a 2017]

A pesar del esfuerzo —aislado, por otro lado— de algunas artistas renovadoras
como Martirio, la copla esta de capa caida afinales de siglo, y el flamenco también.
Lo que se produce sorpresivamente es la llegada arrolladora de la musica salsa
cubana en la fiebre de los primeros afnos 1990, cuando la caida de la Unidn
Soviética obliga al gobierno cubano a estimular el turismo en la isla para sacar a
flote las finanzas del Estado. En ese momento empieza la llegada masiva de
cubanos y cubanas a Espafa, bien llegados mediante visado, a través del tramite
de “cartas deinvitacidon”, bien casados con espafioles o espanolas, bien desertados
del régimen en escalas aéreas como fue el caso de algunos profesores
universitarios y deportistas. El florecimiento de la salsa, el merengue y la cumbia,
traspasoé al gran publico espafiol solo desde el aislamiento de Cuba debido a la
caida de la URRS (entre 1989 y 1991), cuando se produjo la desbandada
mencionada de cubanos hacia Espafa. Llegaron a la Costa del Sol artistas y balés
que pasaban largas temporadas de gira entre nosotros. El Ballet Tropicana, por
ejemplo, permanecia largos meses en Malaga, lo que estimuld la vida de los clubes
de baile y la puesta de moda de los bailes de saldn latinos!'*. Aquella oleada de
cubanosy cubanas de principios hasta mediados de los afios 1990 se superpuso a
otras oleadas anteriores de inmigrantes de diversos paises de Suramérica:
argentinos, bolivianos, ecuatorianos y venezolanos, que habian ido llegando en
busca de un relativo refugio. Muchos miles de ellos volvieron a sus paises de origen
o se desplazaron a otros paises europeos como Francia, en algin momento desde
la crisis financiera de 2008.

El flamenquito siguid diversificandose y a mediados de la década de los anos
1990 surgen grupos como Los Caracoles, concretamente en 1995, que crean
cancion ligera juvenil aflamencada anadiendo una vis cOmica a sus letras;
compuestas en su mayoria por el letrista e intérprete Rafa Rodriguez, lidery uno de
sus fundadores. En los noventa, esta banda llegé a posicionar temas como hits de
popularidad en las listas radiofénicas nacionales, siendo la Warner la productora

114 Los artistas eran los que pasaban mas tiempo en la Peninsula en conformidad con las
leyes de su nacion. Entre los que llegaron a Malaga en aquella época es conocido el cineasta
cubano Alexis Valdés. Servidora coincidié con Alexis poniendo copas en el Salsa, uno de los
discobares de éxito del centro de Malaga, al igual que con la cantante de nuestro proyecto
Suzette Moncrief, la profesora profesional de bailes de salén Pilar Olivares, las hermanas y
bailarinas semiprofesionales Pepa y Jesu Garcia Grez, la periodista Paka Diaz y su hermana la
productora digital Gema Caracuel, el multiartista y productor Pepe Zapata, del que sabemos poco
o0 nada desde que marché a Marruecos, o el productor y presentador televisivo Javier Boxo, y
uno de los primeros djs especializados en salsa de Espafa, Alberto Guerrero; entre otros jovenes
del momento. Aquella fue una de las empresas pioneras de los establecimientos de ocio en el
momento de transito del trafico rodado a la peatonalizacion exhaustiva del centro de Malaga y
su gentrificacion, que crecié exponencialmente a partir de la segunda mitad de aquella década
de 1990. La responsabilidad empresarial y financiera estaba bajo patrocinio del pintor malaguefio
Paco Pascual, que nos avalaba los alquileres de viviendas cercanas a nuestros establecimientos
de trabajo cuando aun sus precios eran medianamente asequibles para nosotros, y continué
muchos afos abriendo otros establecimientos de fiesta legendarios, que engalanaron y
distrajeron las noches de la provincia durante la década de 1990. El bailaor flamenco Joaquin
Cortés, en pleno apogeo de su carrera, pasaba frecuentemente a bailar salsa en aquella época.
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del grupo hasta que surgieron desacuerdos de la banda con la politica de
management de la gran compafhia’®. Rafa publicé el afio pasado su primer libro de
poesiasy canciones, titulado El blues del insomnio (2023), obra que mereceria una
atencién mas detenida, pues la mayoria de sus piezas son ejemplos de fusién
literaria y musical entre diferentes géneros y el flamenco, de formas directa o
indirecta, vehiculadas de un irremediable sustrato cultural y musical del autor,
aficionado a este género®.

A mediados de los afios 1990 la bonanza econdmica hacia cundir el turismo de
espanoles, y Marruecos se convirtio en un destino exdtico, seguro y cémodo
especialmente para los andaluces, y pronto se formaron bandas que experimentan
con compases, ritmos y melodias compartidos, apareciendo lo que se ha llamado
flamenco arabe o flamenco oriental. Esta corriente musical de fusion flamenca,
vivamente creativa en los afios 1990, ha seguido su curso en ambas orillas
mediterraneas, produciendo unos caudales sonoro y bibliografico nada baladi en
las dos ultimas décadas’’. También el consumo nacional interno tiene bastante
fuerza en esa década como para permitir una ola de nuevos flamencos, por
ejemplo, la Nifia Pastori, que ha podido vivir junto con su equipo de un género ligero
y comercial que continua situando piezas musicales nuevas en el imaginario
sonoro colectivo, al proporcionar identificacion a varias generaciones con su

115 Entre los éxitos de Los Caracoles mas sonados a nivel nacional, estuvo el hit “Fenémeno”,
—aunque este tema no es precisamente aflamencado, sino algo asi como indi espafiol ligero-
cuyos derechos ha comprado tras treinta afos la marca Donuts para una campafa reciente
publicitaria de television. Ver, Canal Donuts. Donuts ® 2024 - Fendmeno.
https://www.youtube.com/watch?v=X6WDK2WbxXc .

116 De hecho, fue Rafa Rodriguez quien me llevd las primeras veces a la Trinidad cuando
comence a asistir asiduamente a las sesiones de estudio de la Pefia Juan Breva en el afio 2003,
aunque al poco dejé de venir. Fue profesor de guitarra mi hijo mayor, Aitor, y guitarrista de mi
familia muchas tardes de café, por proximidad de nuestros domicilios en la época que vivimos
en la zona del hospital Carlos Haya, y por falta de trabajo y fondos para otra cosa algunas duras
temporadas. Una pequeina editorial malaguefia, Anafora, ha lanzado recientemente, como he
comentado en el texto principal, el poemario El blues del insomnio (2023), que concierne un valor
de fusién muy interesante por el vertido del espafiol (muchas veces el andaluz) en ritmos de
origenes variados, nutriendo la poesia de las fuentes musicales populares y de un eclecticismo
que sencillamente nos parece “natural” alla por el sur de costa. El autor y yo hemos identificado
un reggae en “21. El Caralibro” (p. 35), poema titulado asi en alusién al ilusionismo de Facebook,
una bosanova en “7. La vida pasa en bicicleta” (p. 15), y un blues clasico en espafiol en “14.
Blues del insomnio” (p. 26), con versos en septetos. Merece destacar la cuarteta que el autor
esta compartiendo con musicos y cantaores flamencos, y que podria interpretarse como rumba
o alegria. “17. Pasos” (p. 29): “No sé cuantos pasos van / Desde tu casa a la mia / Contaitos yo
los tengo / Pero luego se me olvian *”. [*Transcribo en andaluz esta ultima palabra por deseo del
autor, que disiente con la decision del editor, que imprimio “olvidan].

117 Sin poder extenderme a realizar busquedas de documentacion ni analizar testimonios
musicales en profundidad en esta ocasion. En blogs de aficionados mencionan artistas de ambas
orillas entre Andalucia y el Magreb, espafioles (Valderrama, El Lebrijano, Malou, Chambao),
argelinos (Akim El Sikameya), turcos (Oyku & Berk o Nese Karabocek), o jordanos (Autostrad),
ver: https://gladyspalmera.com/musicas-del-agua/mediterraneo-flamenco-y-arabe/; o]
conocemos que el flamenco catalan cultiva actualmente este género. Quedan pendientes un
estudio y una contextualizacion en mayor profundidad de esta variedad estilistica de las fusiones
flamencas del recién Entresiglos, para mas adelante.
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espiritu para el deleite y la sencillez. En los estadios experimentales de la musica
que se gestaba en aquellos afios en Andalucia, tras varios afios de trabajo e
interrupciones, en 1996 se publicé el épico fruto de aquella segunda etapa de
fusiones, y en 1996 se concretizé el album Omega, del visionario Enrique Morente
conelgrupo derock granadino Lagartija Nick. Aunque las interpretaciones positivas
del disco y su revalorizacion general no llegarian hasta casi veinte anos después, a
partir de la luctuosa muerte en Malaga del maestro granadino en 2010, este trabajo
fue reconocido como marcador de la culminacién del llamado rock andaluz hasta
el momento (Jiménez: 2022). Miimpresion es que esta obra maestra de Morente es
la pieza clave que viene a concluir definitivamente la etapa de las primeras
fusiones, estrenandose un periodo intermedio de varios afios de silencio para la
fusion, por el antes y el después que supuso su escucha para publico y
profesionales.

El flamenco —o lo que el pueblo globalizado simplifica e interpreta como
flamenco— sigue bullendo desde el extranjero y en idioma espafol, libre de no
justificar su pedigri ni intenciones. El franco-espafiol Manu Chao se refunda sobre
los desaparecidos Mano Negra en unos recién estrenados afios 2000, y su éxito
continva favoreciendo la penetracion delreggae francés en los sustratos flamencos
de nuestro terruno. Para la inauguracion del nuevo siglo, La Cabra Mecanica, una
nueva banda en cierto modo heredera simbdlica de la Movida madrileia, recupera
la figura de la tonadillera Maria Jiménez, alcanzando un éxito que beneficido aambas
partes. Por el mismo tiempo, Diego el Cigala viaja a América y publica en 2003 su
trabajo Lagrimas negras con Bebo Valdés, donde se apropiay aflamenca un torrente
de sony jazz cubano y otras musicas latinas negras, que no habian sido populares
en Espana, ni durante el régimen ni durante las primeras décadas de la Democracia.
También en 2003, un jovencisimo Diego Amador publicaria su album Piano Jondo,
fusionando jazz y flamenco una especie de obra-cédigo musical o studio que
registra claves para intercambio de instrumentos y un reflejo del elevado nivel que
se alcanzé en el aprendizaje familiar de este clan flamenco y gitano sistema
pedagogia autodidacta que pudo llegar a practicar esta familia.

En los primeros anos 2000, el hip-hop también conocié una asimilacion
remarcable en el imaginario musical espanol, que rapidamente se puso a la
vanguardia musical alternativa. Aparece una miriada de formaciones musicales
creadas por jovenes nacidos en los afios 1980, que vuelven a grabar maquetas en
cintas reproductoras de casete, soporte ya largamente desplazado por los
compacts discs o CDs. El hip-hop en espafiol, y el hip-hop andaluz especialmente,
bien valen una misa, y merecerian mayor atenciény estudio, ya que son, sin lugar a
dudas, los fendmenos musicales mas significativos de nuestra cultura popular
contemporanea de finales del siglo XX!8, Primero el break como baile, y después el

118 Asi bote pronto, me acuerdo del grupo de hiphop malaguefio Hablando en Plata, que
conocidento varios afos de gran popularidad y algunos de sus miembros vivian por la carretera
de Cadiz. También de esa zona del oeste de los extrarradios de Malaga City eran unos hermanos
grafiteros que frecuentaban las primeras tiendas de En Portada Comics en calle Caldereria y
Plaza Mitjana y colaboraron en decorarlas, cuyos nombres no recuerdo. Con las prisas y el
tiempo limitado que estuve en Malaga durante el afio y medio aproximado en que se desarrolld
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rap norteamericano e inglés llegados a oidos espanoles en el albor de los anos
1980, no tardan en alquimizarse y recrearse en suelo patrio. Los versos octosilabos
de la métrica del romancero espafol entraban perfectamente en el nuevo ritmo, y
es posible que a ello se deba el fuerte arraigo del hip-hop en Espana. Con la
popularizacion del hip-hop se ponen de moda el grafiti, el comic y el monopatin,
con toda su parafernalia de imagen y estilo de vida. La cultura espafola del hip-hop
ha continuado con buena salud, como lo demuestra el hecho de que contemos ya
con la tercera generacidon de creadores y creadoras de este estilo musical en
nuestro pais, tema sobre el que indagan en un capitulo de este libro José Manrique
y Héctor Sanahuja, jévenes colaboradores de Claroscuros, sevillano y madrileno
respectivamente (Sanahuja; Manrique, 2025).

De toda esa etapa cultural de post-underground tardio de finales de siglo XX en
Espana pero —joh nostalgia! — aun protodigital, en la segunda mitad de la década de
los anos 1990 rescinden definitivamente los videoclubes y las tiendas de discos,
sobreviviendo a duras penas las tiendas especializadas en comics, aunque
editoriales miticas como La Cupula empiezan a cerrar colecciones y a iniciar un
agonico camino hasta su cierre. En mi querida Malaga, epicentro capital de
nuestros desvarios, se funda la banda de musica psicodélica aflamencada Jarrillo
de Lata, liderada por musicos de formacion solfeistica oficial. A principios del siglo
XXl, las plataformas de contenido informacional, periodistico, musical y
audiovisual iban adoptando por esos tiempos diferentes nombres y pasamos por
varias estructuras de soporte, de algunas de las cuales ya no recordamos siquiera
sus nombres. De aquéllas fue inolvidable E-Mule, plataforma con la que podiamos
descargar gratuitamente musicay filmes completos, gracias a una laguna legal que
permitia a la central recuperar millares de fragmentos de contenido disgregados por
el globo, para reunirlos en unas horas en tu ordenador. Los finales de la primera
décaday principios de la segunda del nuevo siglo fueron también los de la crisis del
Periodismo, que inquieto estudiaba a fondo mi director de tesis Bernardo Diaz
Nosty (2011). Mientras se estudiaban primero los sistemas y se consolidaban
después los métodos de pago, se va convenciendo a la sociedad de que los
contenidos de calidad —o no— son un objeto mercadeable y, por tanto, sujeto a
monetizacion. Una vez resuelta dicha incégnita por los grandes intereses, se acabé
la gratuidad que habia derivado del movimiento hacker de Entresiglos y el debate
de la opinidon publica que lo acompanaba. Los poderes e intereses globales
lanzaron una operacion de censura de la informacidn sin precedentes sobre la web
de WikiLeaks y Julian Assange paso a ser un proscrito. Este movimiento por un

el proyecto Claroscuros, no he podido averiguar como localizarlos, asi como a otros aficionados
al hip-hop que pululaban por alli y me iniciaron en este estilo justo en el momento en que estaba
ocurriendo. Eran aficionados al comic norteamericano, componian y rapeaban, y también
asiduos consumidores del catalogo Marvel Previews, catalogo norteamericano que llevaba a
cabo la exportacioén directa al por menor de camisetas de superhéroes, comics y otros objetos y
caprichos de coleccionismo. Me gustaria en otra ocasién también, dedicar un apartado algo mas
detallado sobre el hiphop y el grafiti en Malaga antes del fin del siglo XX. Si alguien sabe de qué
hermanos estoy hablando y puede ponerme en contacto con ellos, le ruego me lo comunique:
degoju@uma.es
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internet libre, que fue llamado la Primera Ciberguerra Mundial, se agitd
significativamente en 2010 (Padilla, 2012)%°,

Recordemos que 2010 fue también el afo en que el flamenco era reconocido por
la Unesco elemento del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad. En Malaga se
daban los abruptos cambios paisajisticos y buena parte de la desaparicién del
patrimonio material mueble e inmueble del que hablé al principio de este capitulo,
que se habia salvado de la anterior destruccidon masiva y fiebre de la construccion
de los anos 1980. En la vecina Granada surge Gata Cattana, mujer y musico
adelantada a su tiempo, siendo una de las primeras y mas decididas mujeres
creadoras e intérpretes del medio severamente masculinizado primer hip-hop
andaluz 12, Desdichadamente pasé al parnaso demasiado pronto y demasiado
joven. La artista rimaba rap y hip-hop en andaluz inspirado en la mitologia clasicay
en la justicia social, en el flamenco candnico y en el oficio de trovadora y
romancista, remozado ahora. Tanto en su primer album, Los siete contra Tebas,
publicado en 2012, como en su poéstumo Banzai de 2017, se intuye un hilo
conductor de la identificacion conceptual del flamenco con un misterioso
clasicismo mitico ancestral.

3.6. Terceras fusiones. Sociedad de la informacion [2017-20 en adelante]

La cultura dj se consolida en toda la Peninsula, aneja al florecimiento de todo
tipo de festivales y raves musicales que atraviesan el ambiente y, sobre todo, las
temporadas altas en playas, islas y sierras andaluzas. El afio 2017 se produjo un
giro de politica de los contratistas, de las salas de exposicion y de las editoriales
espanoles, que de pronto sefialan nuevos interés y preferencia por las mujeres

119 Por poner algunos ejemplos, cito algunos textos de periodistas coetaneos a aquel debate,
que en el caso espanol se extrapolaba irremediablemente a la situacién financiera y politica del
pais durante la llamada crisis econémica de 2008. Aquellos periodistas y comunicadores
hablaban de la podredumbre de la politica en Estados democraticos (Lluis Bassets, El Pais, 1
diciembre 2010), de la parodia imposible y la impotencia de la denuncia de WikiLeaks que en
realidad no consigue cambiar nada... (Ignacio Echevarria, elcultural.es, 17 diciembre 2010), de
la paraddjica inutilidad de la transparencia (Vicente Verdu, elpais.com, 4 diciembre 2010), de la
responsabilidad de la omision de vigilancia a los politicos por los medios de comunicacion para
garantizar la democracia (Maria Virginia Jaua, 19 diciembre 2010), de la constatacion de los
limites del periodismo si el caso WikiLeaks resultaba representar el punto final de la utopia digital
(Ja Rosen, citado por Carlos Fresnada, ].es, 12 diciembre 2010), sobre el ataque directo a la
libertad de informacién que supuso esta ciberguerra (Ramoén Lobo, elpais.com, 3 diciembre
2010). También alguna obra nacida de la tierra ordend y divulgd una explicacion sobre lo que
habia pasado, o estaba pasando, apta para profanos (Padilla: 2012).

120 Esta artista ha sido estudiada en mayor profundidad por las integrantes del proyecto
Claroscuros, Silvia Escobar y Delia Macias, ambas jovenes profesoras de la UMA, a quienes se
propuso una investigacion de los vestigios del clasicismo grecorromano en el arte pop
contemporaneo espafol, especialmente a través de la mitologia. Aprovechando que casualmente
estaban ambas de estancia de investigacion en Lisboa, cada una por su cuenta y sin conocerse
previamente, organizamos un almuerzo en aquella ciudad para las tres y barajamos la posibilidad
de realizar todo un laboratorio sobre el tema. Aunque Silvia y Delia nos adelantaron unos
suculentos avances de su investigacion en uno de los encuentros del equipo, pero se han
excusado de presentar un trabajo acabado para esta publicacion, y no sé si esos resultados no
se publicaran mas adelante en otro lugar.
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autoras y los temas y personajes de ficciéon femeninos (McCausland; Salgado,
2019: 11). Efectivamente, se dio una ampliacion de los circuitos en el comic y la
edicion, en los teatros, salas de exhibicidony en el espectaculo en general. La mujer
creadora va siendo reconocida en festivales y asociaciones de artistas
independientes, que se prestan como via alternativa de un mercado profesional del
arte al que aun le restan muchos desafios por superar. Un ejemplo de ello es el
Festival Cofiumor, que reune casi cada ano en la Comunidad de Madrid
espectaculos producidos e interpretados integramente por musicas, actrices y
creadoras del humor femenino.

En el hip-hop andaluz o hip-hop flamenco, de esta reciente surgencia de autoras
femeninas tenemos a la gaditana Carmen Xia. Su tema “Puerta Cin Yave” se inspira
enelcante de Fernando de la Morena “Tengo una puerta en mi alma que no necesita
llave / Que yo la tengo siempre abierta y no me la cierra nadie”, reinterpretado en
torno a la cuarta ola del feminismo, primera o segunda en nuestro pais, y el
movimiento LGTBQ+'?'. Granada, ciudad natal del viejo rockero andaluz Miguel
Rios, y cuna de insignes bandas de rock progresivo andaluz, y luego de indi espanol,
sigue siendo un laboratorio experimental de fusidon del flamenco. De la mora ciudad
son grupos como La Plazuela, con sus “Tangos de Copera”, o Califato 3x4, que pone
musica junto con Andrés de Jerez a uno de los poemas del profesor de literatura que
fue de nuestra universidad de Malaga, Miguel Romero Esteo, en el tema “Andalucé
Yord”'??, poema originalmente titulado la Hierofania de los moriscos y el gran
expolio (Romero, 2007). A mi modo de ver, tanto el video como la composicion
musical son un himno a la disonancia, cuestidon central de la obra de nuestro poeta
adoptivo. A principios de este afio 2024, esta banda granadina ha sufrido una dura
escision y dos de sus lideres, Curro y Roxana, han compuesto un nuevo duo
llamado Salvar Dofana, de concepto diametralmente opuesto al de los origenes de
su primera formacién. Segun el blog de cultura musical Insonoro, “bebe del synth-
punk, pero [...] lo convierte en un nuevo palo flamenco: ecos tanto a Suicide como
SVPER o también a Lole y Manuel y Smash”*?3,

De esta guisa queda meridianamente claro el lugar que ocupa el flamenco
tradicional dentro de una cultura musical global mucho méas amplia y de fractales
infinitos, el de procurador de nuevas composiciones musicales que lo toman como
maestro conceptualy honrado arraigo de nuevas evolucionesy experimentos. Creo
que eso resume la idea de la funcién de flamenco como “mdsica raiz”. De

121 Redaccion. Carmen Xia abre “La Herida”, su debut largo. Mondo Sonoro. 2022.
Disponible en: https://www.mondosonoro.com/noticias-actualidad-musical/carmen-xia-la-herida/
[Ultima consulta 20 de octubre de 2024]

122 Canal Califato %. Califato % & Andrés de Jerez — Andalucé Yora {Hierofania de los
moriscos y el gran expolio}, disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=h3ZLXmWVKIA
[ultima consulta 10 de noviembre 2024] Rafael Toran, el presidente de la Asociacion Miguel
Romero Esteo de Malaga, invit6 al lider de

123 Insonoro.com. Nuevo proyecto de S Curro (Narco, Califato %) y Rosana Pappalardo
(Califato %), Salvar Dofiana. 16/02/2024. Texto y video clip disponibles en:
https://www.insonoro.com/noticia/108268/nuevo-proyecto-de-s-curro--narco--califato-3/4--y-
rosana-pappalardo--califato-3/4---salvar-donana [ultima consulta 10 de noviembre 2024]
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reconocimiento e identificaciéon universales hoy en dia. Como el blues, el flamenco
también ha trascendido su origen folclérico y se ha mantenido hasta el presente a
través de dos lineas vigorosas: la tradicional o candnica, y la experimental o
generadora de nuevas musicas a lo largo del tiempo y expuesta a la reinterpretacién
de generaciones. Aligual que se reconoce el blues como origen primigenio directo
de mas de una decena de estilos musicales posteriores, no veo elinconveniente en
que intentemos poner nombres a estas ramificaciones, perturbaciones o
perversiones —segun como ustedes prefieran llamarlas, yo me declaro inocente—,
que surgen del flamenco. Por mucho que los puristas insistan en que cualquier
parecido es pura coincidencia, los artistas creadores de estos nuevos modos
musicales insisten en considerarlos nuevos palos del flamenco, o estar inspirados
por el flamenco candénico y en las rupturas provocadas por las primeras fusiones.
Ergo, igual estan diciendo la verdad, aunque sus reinterpretaciones difieran
ostensiblemente de la canonjia, al punto de, efectivamente, salir bastante de los
margenes de clasificacion aceptables. Igualmente margenes similares separan de
manera parecida, por ejemplo, al rock del blues, pues ya no son lo mismo, pero no
por ello se descarta el blues como raiz de aquella y de las consecutivas musicas
forjadas entre las luces y sombras del sustrato norteamericano.

Digamos que estos nuevos musicos, muchos de los cuales solo han conocido
como instrumentos sus ordenadores y programas digitales en sus recientes
carreras de creacion musical, transitan y traducen los sonidos, acordes y
compases, no ya del flamenco clasico sino del flamenco pop y del flamenco fusién
de los anos 1970 readaptandolos de esta forma a universos y gustos sonoros
electronicos mas inmediatos, del tiempo presente. Entre los mas despuntados,
criticados y denostados autores de las terceras fusiones estaria el Nifio de Elche,
cantaor y compositor que inicid su carrera en el mas estricto de los canones
flamencos, pero que pronto derivd a experimentar con los palos mas serios del
cante jondo y los caminos abiertos por Camaroén, Paco de Luciay Enrique Morente
principalmente, durante las primeras fusiones. También expresa un lenguaje
simbdlico en relacion con la imagen visual del hombre en el flamenco, exponiendo
descarnadamente una parte de los estereotipos. En su obra encontramos
revisiones politico-historico-criticas —de las pocas musicales que se han
compuesto— sobre el comunismo en tiempos de clandestinidad y la figura de
Santiago Carrillo*. Uno de sus trabajos recientes, “Seguiriya Madre”, es una pieza
impresionantemente simplificada a nivel instrumental, con la combinacidén de las
voces del Niflo de Elche y Rosalia, palmas y apenas unas guitarras. El tema se
construye en diferentes tonos, acentos y ritmos, como un cuadro dispuesto en dos
tiempos, donde al blanco y negro de la melodia del Nifio, se superpone, sin
transicion y subitamente, el estallido de rojo bermelldn de la voz de la Rosalia. Se
trata de una letra y unos tratos disonantes de la melodia, que incorpora los
melismas del flamenco con elementos distorsionados como grabaciones o sonidos
electrénicos, familiares para oidos acostumbrados al heavy metal o a la caja de

124 Canal Nifio de Elche. El Comunista. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=Ef0O8tX0FeY [ultima consulta 10 de noviembre 2024]
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bajos profundos del bakalao o elreguetdn duro'®. Aunque ha sido centro de criticas
descarnadas desde que hizo de la fusién su linea de trabajo principal, es de los mas
clasicos de los artistas flamencos de las terceras fusiones. A mi modo de ver es un
buen musico y recreador y continuador de la tradicion poética lorquiana de
Andalucia, que en si misma constituye un eje conductor cultural de la historia
andaluza del Tiempo Presente.

Otra experimentadora del flamenco en la actualidad, en este caso del baile, es
la también malaguena de Torre del Mar, Rocio Molina, mas y mejor reconocida por
profanosy en el extranjero que en la propia tierra, donde a veces las criticas que ha
recibido han sido a veces desproporcionadas. Esta artista es una malaguefa de
dotes técnicas de danza muy remarcables en los palos del flamenco clasico, que
se ha atrevido a presentar performances de coreografias y vestimentas, que
escapan extremamente al canon y se deleitan en los cuestionamientos actuales
sobre la mujer en la sociedad y el arte andaluz. De otra parte, entre las mujeres del
flamenco actual que han encontrado un hueco de reconocimiento y posibilidades
de trabajo en la coyuntura favorable a las jévenes creadoras del giro de 2017,
podemos citar también a la sevillana trianera Rosario la Tremendita, que cultiva a
un mismo tiempo el canon purista en el cante y las melodias, pero pone el acento
alternativo en las letras que cantay en su imagen personal, con estilo indumentario,
cortes de pelo punky la piel tatuada. En lo que va de década de los afos 2020, la
critica musical acufia nuevos términos como electrofolclore, para intentar
conceptualizar las nuevas realidades sonoras. En esta definicion destacaria el
singular duo de djs femeninas Méstiza, que pudieron abrirse camino también en el
giro favorable al arte femenino antes mencionado. El proyecto musical de estas
productoras nacié basado en la filosofia en boga en Tulum (México), meca actual
de la musica electrénica, que trata de recibir inspiracidon de los propios origenes,
haciendo del folclore un elemento indispensable de identidad cultural y estétical?®.

Del actual despliegue, desde mi humilde punto de vista, uno de los mas
interesantesy originales mezclistas de musica electrdnica, arquitectura de sonidos
y piezas flamencas candnicas que he podido escuchar hasta ahora es el dj y
productor andaluz The Gardener (El Jardinero, Manué Chaparro). Aungue en el texto
de autopresentacion en Spotify se anuncia ligado a la escena musical sevillana, no
explicita ser sevillano. Por ahora no he logrado averiguar su origen exacto, pero
sospecho su procedencia de cualquier pueblo o comarca sevillana, o de las
mismas Huelva o Cadiz, y/o cualquier pueblo o comarca de estas ultimas, que son
las areas de Andalucia Occidental donde Sevilla capital ejerce mayor atraccion de
talentos. El conjunto de las composiciones de The Gardener llega a veces a rozar lo

125 Canal Nifio de Elche. Nifio de Elche, Rosalia — Seguiriya Madre © 2022. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=nOzCF8yEPpw [ultima consulta 10 de noviembre 2024] Por
cierto que la localidad de origen de este artista, Elche, forma parte de la ruta del bakalao.

126 Conoce a Meéstiza, la nueva dupla del electrofolclore. Neo2 178. Entrevista Angel
Taranilla, foto Antonio G. Hijano [aprox. 2017]. Disponible en: https://www.neo2.com/mestiza-djs-
electrofolclore-famenco-electronica-pitty-bernad-belah-entrevista/ [ltima consulta 20 de octubre
2024]
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dantesco, y tienen en comun con el flamenco -y con el jazz— que, aunque cada
instrumento sigue unos acordes y un ritmo propio sin tener que ver aparentemente
con la melodia principal. Precisamente, es en la descomposicién esencial de todos
los sonidos que este musico utiliza y sus sorprendentes remezclas y variaciones,
donde de alguna misteriosa manera, termina por amalgamarse el conjunto. Son
incesantes las menciones al flamenco en su obra. La caracteristica mas atractiva
de este autor es el empleo de una cantidad ingente de pistas en sus mezclas —a
veces mas de quince pistas—, que aunan sonidos tan extremos como bocinas,
cantes a capela de grabaciones de antiguos cantaores ya desaparecidos, de
cantaoras de copla como Isabel Pantoja, acordes de guitarras, versos de hip-hop, y
otra innumerable serie de sones, a veces en repeticién, a veces unicos.

Con el romance “Felah Mencub”, el autor contribuye a la re-creacién y
reactualizacion de la leyenda urbana del flamenco y la busqueda de los nuevos
compositores en sus raices folcléricas. Se trata de un tema narrado, donde la voz
protagonista hace alusiéon directa a los origenes moriscos semi olvidados y de
marginalidad del flamenco. Si pudiéramos usar un simil con lo académico, yo diria
gue la voz revela estos origenes moriscos usando una metodologia negativista. De
otra forma dicho, de todas las hipétesis sobre el origen del flamenco, la que trae a
la luz The Gardener es la mas mitolégica e indemostrable. Se dedica a hacer
asociaciones que pueden ser o no ser, pero que andan desde hace tiempo
adornando teorias, teoremas e hipdtesis sobre el flamenco. Al traer el origen del
importante caudal musical del flamenco a un sector de publico consumidor de
musica disco en salas de baile y discotecas, el recordatorio al folclore propioy la
hipotesis misma del origen del flamenco se extienden recurrentemente entre un
publico cuyos habitos de ocio seguramente no coinciden con los del publico
habitual oyente de flamenco, como es el que frecuenta las pefas. En dicho tema,
el paisaje sonoro se entremezcla con la voz en acordes que recuerdan alguna
melodia magrebi y con la pronunciacién de términos en algarabia o arabigo
andaluz, repasando palabras espanolas llamadas por él “huérfanas en el
diccionario”, etimologias perdidas o dispersas, silenciadas tal vez, reexplicadas
con la conciencia de la expulsiéon de los moriscos en tiempos de la Edad Moderna
(siglo XVII), cuando la reconstruccion europea después del Renacimiento se
aferraba en demostrar el origen clasico greco-romano de Europa, lo que derivo en
el contumaz afan de disolucién de los grupos étnicos y culturas minoritarias!?’.

127 El imperio espafiol suele ser el Unico acusado de rafias y persecuciones de los tres siglos
transcurridos entre finales del XV y principios del XIX, en parte por ser el mejor documentado y
mas organizado estado estructuralmente hablando de dicha Edad Moderna. No cabe duda de
que también deban existir ciertos intereses ideoldgicos, y sin poder profundizar mas sobre ello
en este momento, baste mencionar las crueldades cometidas contra los gitanos (o yeniches, para
las comunidades centroeuropeas) por los nazis durante la segunda guerra mundial, y
posteriormente por los suizos, que no reconocieron los vergonzantes hechos hasta bien entrados
los afos 1980. De este ultimo episodio trata el reciente drama cinematografico de época Lubo
(2023), del director Giorgio Diritti y cuyo principal protagonista es representado por el actor Franz
Rogowski. Disponible en la plataforma de pago Filmin.
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El fendmeno de los festivales y macro-festivales de musica alternativa, que se
asientan en Espafa a partir del cambio producido en el ocio en 1992, es otra de las
manifestaciones socio-artisticas colectivas mas significativas del Tiempo Presente
en el terreno del ocio y de la cultura juveniles. Por lo que he sabido de una de las
colaboradoras del proyecto Claroscuros y profesora de la Universidad de Malaga,
Cristina Pérez Orddhez esta linea de estudio esta practicamente virgen e
intransitada para la investigacion académica, siendo ella por el momento casi la
Unica especialista en nuestro pais en festivales como cultura de ocio. Para que
dicha linea pueda ser puesta en marcha y llevada a buen puerto, necesita
obligatoriamente transitar no pocas disciplinas entrelazadas. Tematicas como esta
deberian estar enmarcadas en los Estudios Culturales Hispanos, disciplina que, de
existir, daria visibilidad a obras de no pocos talentos nacionales de la investigacion
en Ciencias Sociales y Humanidades, pero que en el estado actual del marco
curricular exigido, quedan dispersas como obras de tematicas marginales que se
producen en departamentos con focos de atencién e inercias investigadoras
puestas en otras miras tal vez mas tradicionales, tal vez mas practicas, o tal vez
redundadas por la costumbre. Estariamos hoy en dia en casi medio siglo de historia
de los festivales musicales de la postguerra mundial, sitomasemos como punto de
partida los masivos festivales hippies de la segunda mitad de los afios sesenta.
Dichos festivales proliferaron en todas las latitudes de los Estados Unidos, con un
sentido de protesta social y politica muy pronunciados. Su fin era la congregacioén
masiva de jévenes americanos y americanas que acudian en contestacion de
vanguardia popular contra el poder financiero establecido en Estados Unidos...
Acuérdense del mitico toque de la guitarra eléctrica del himno yanki (“American
Anthem USA”) interpretado por Jimi Hendrix en 1969 en el mitico festival Woodstock
(condado de Sullivan, estado de Nueva York), que narraba musicalmente la caida
libre y los estallidos de las bombas en la guerra de Vietnam?8,

A lo largo del tiempo estas manifestaciones se han ido comercializando al
tiempo que sus organizaciones profesionalizando, pero también han seguido
existiendo paralelamente nuevas formulaciones al margen de la gran industria de
producciones, como las raves, que suelen ser fiestas ilegales organizadas en
lugares de obra abandonados o zonas rurales. En la urgencia de terminar de editar
este primer libro de nuestra trilogia, no he podido consultar, ni las obras de Cristina
Pérez Ordénez ni un minimo del caudal de literatura genérica que pueda existir
sobre festivales. Por conversaciones con dicha autora, sé que su tesis doctoral
(2023) contiene un exhaustivo trabajo de campo sobre el legado de varias décadas
de festivales musicales realizados en Espafa antes de la pandemia. A partir de ese
momento, la red empresarial, los promotores y productores de eventos, y los
eventos mismos, sufrieron una criba y todo el sector debe reconstruirse por
completo nuevamente. Por otro lado, creo que tampoco contamos con estudios
sobre los porcentajes de la musica eninglés, espafnol u otros idiomas, que se movia
en los festivales celebrados en suelo espanol anteriores a 2020, ni cuales

128 Canal RockDoc Music Courses. Jimi Hendrix National anthem USA Woodstock 1969.
Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=iObEwUtVJj8 [ultima consulta 10 de
noviembre 2024]
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porcentajes idiomaticos en cuanto a la musica se registran a partir de entonces.
Pero seria ésta una buena cuestion investigar que nos daria una vision general sobre
el caudal de musica espanola (o en espafol) que interviene en dichos eventos.

Se trata de una cuestidn inexplorada la importancia linglistica en esto de la
musica. The Gardener y otros y otras y otros djs son los artistas que animan en la
actualidad discotecas, garitos de baile y festivales de musica con mezclas en
espafnol, mientras los ambientes de baile del mainstream han sido -y son-
cantados tradicionalmente en inglés, al menos desde la Democracia del ’78 y los
apenas quince anos de regocijo de la juventud hasta el momento del cambio del
concepto del ocio en Espafa del que vengo hablando, con los eventos de la
Olimpiada de Barcelona y la Expo de Sevilla de 1992, marcando el fin de la Movida.
Ademas de estos djs que trabajan la fusidon flamenca con la musica electrdonica para
bailar, otras excepciones se han dado en nuestro pais de ambientes nocturnos de
ocio donde la mayoria de la musica que se escuchaba estaba vocalizada en
espanol, como la salsa y otras musicas latinas de salén en los afos 1990 y la
posterior moda de la bachata —ya en los anos 2010-— que cundié a su vez en
discobares de toda la geografia nacional. Las mismas incdgnitas podrian
plantearse sobre las salas que reproducen varias sesiones nocturnas a la semana
que se desarrollan completamente en espanol, de hard o soft reguetén a la semana
para menores de 25 afios, como Fitz Madrid!?°. A mi personalmente me impresiona
la multitud de jévenes en este tipo de fiesta que cantan al unisono durante toda la
noche en espafol, de memoria, todas las canciones del repertorio que pinchan los
djs especialistas en reguetdn. Actualmente, estamos en pleno auge de este estilo,
que absorbe influencias de sus mayores detractores, el blues y el flamenco. A mi,
personalmente, me parece que aporta sobrada riqueza el hecho de que en
discotecas y salas de fiesta se desarrollen sesiones completas en nuestro idioma,
que se alejan asi de la identidad extrana delinglés, que fue la lengua casi ubicua de
las salas de baile del ultimo medio siglo anterior.

Otra discusiéon paralela es el movimiento que se esta efectuando de
recuperacion, traduccioén y reinterpretacion del cdodigo frigio por las musicas de
finales del siglo XX y las nuevas musicas electrénicas del siglo XXI. Esta se suma a
los cambios que aporta por su cuenta la evolucion técnica y tecnoldgica que ha
tenido lugar sobre los soportes, las férmulas de consumo y las estructuras
empresariales del panorama musical en el transito entre siglos. Hoy, una de las
alteraciones principales de la realidad ha sido el paso de la informacion a soportes
inmateriales y el abandono del papel, liberdndose la creacién incluso de
instrumentos musicales centenarios. Me recuerda esto a lo que habia dicho al
principio sobre la pérdida del patrimonio que llamamos de la cultura material en los
paisajes flamencos urbanos, en el caso que cito de la gentrificacidn y turistificacion

129 Del primer aniversario de esta discoteca, en abril de 2023, pude grabar unos videos que
subi a Instagram. Fitz Madrid primer aniversario 12 de abril 2024 ahora, disponible en:
https://www.instagram.com/reel/C5pDHsDloxl/; Disco Fitz ahora, en:
https://www.instagram.com/p/C5pFsu2IRqQ/ ; y Fitz Madrid ahora ©, en:
https://www.instagram.com/reel/C5pCf1voHYn/ [ultimas consultas10 de noviembre 2023]
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de Malaga capital desde el paso a la Democracia. No solo el flamenco, sino la
misma musica, se hanvuelto cada vez mas inmateriales. Las técnicas primeroy las
tecnologias después nos conceden la posibilidad y la sofisticacién extrema de
recrear lo inmaterial, que por su naturaleza debiera ser menos aprehensible y mas
efimero, donde ya no existe ni rastro del espacio que lo produjo y contuvo. Me
pregunto si algun dia los pensamientos pudieran llegar a grabarse por alguna
maquina o invento, o tal vez ya estén siendo grabados. Y me interrogo: si del mundo
fisico, sélido y anclado en la materia de la primera contemporaneidad ya solo
quedan las coplas, los cuadros de los pintores romanticos y algunas toneladas de
papeles, tinta y objetos de subasta, ;qué sera lo que quede de nosotros?, ;qué
quedara de nuestro mundo inmaterial o desmaterializado, como estos libros, que
se publicardn en acceso abierto en internet, sin siquiera una copia en soporte
papel?... De los ultimos trazos de nuestra civilizacidon occidental postmoderna o
post-media, ;qué llegara al futuro? ;Sera un yerro o una alucinacién considerar la
hipdtesis de que algun dia desaparecieran los ordenadores centrales de las grandes
corporaciones multinacionales de las telecomunicaciones?

Perdonen la digresién. Volviendo al caso que nos ocupa, es evidente que estd en
vigor el rescate de las eternas revitalizaciones de musicas de sustrato cultural
heredadas mediante nuevas producciones, que en estos tiempos no se han cefido
solamente al flamenco ni a Andalucia. Otra investigadora de Claroscuros, Beatriz
Serrano, catedratica de danza del conservatorio Luis Pericet de Malaga, en su
capitulo sobre la danza contemporanea y su pedagogia, que sera publicado
préximamente en otro de los libros de esta trilogia, trabaja en profundidad sobre el
afan del compositor Rodrigo Cuevas de recuperar y revitalizar el folclore asturiano.
Por extensioén, toca mencionar aqui un ultimo tema a tratar en mayor profundidad
en torno a la discusion sobre flamenco nacional o forastero, es decir, creado fuera
de Andalucia o en el extranjero, en oposicion al flamenco andaluz. Sinceramente,
opino que esta discusidén tiene cada vez menos razén de ser, dado que nuestro siglo
ha entronizado al flamenco candénico en el parnaso de las “mdusicas raiz”
contemporaneas, como hemos dicho que ocurre con el blues. Asi es, al menos,
como lo interpretan nuestros bluesmen de la zona'®. La universalizacion del
flamenco se corrobora en numerosos ejemplos de creadores de todo el mundo
como el aleman André Krengel, virtuoso de la guitarra clasica espafola quien
compondra la magistral y encantadoramente poco ortodoxa pieza la “Kolkata Night
Drive (Solea por Buleria)” con Roland Krause y Ranajit Sengupta en 20193, Intuyo
que esta pieza esta inspirada mas en el flamenco de las primeras fusiones con
Luciay Camarén marcando las claves, que en el flamenco canénico.

130 Javi Martin, alias El Calvo fue quien me indicé ese concepto de “musica-raiz” que los
bluesmen y blueswomen emplean para expresar su identidad con este estilo. Luego recordé que
en la Universidad Bordeaux-Montaigne una doctoranda habia expuesto el concepto de rizoma
que fundaron Deleuze y Guattari y en el que profundicé en el prefacio de este libro.

131 Canal André Krengel. Kolkata Night Drive (Solea Por Buleria), disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=L3_gv4DJSIA
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En cuanto a cuestiones mas complejas pertenecientes al ambito de la filosofia,
la teoria de la historia, etcétera, les remito al prefacioy alintercapitulo de este libro,
anteriores a este texto, en los que he ido vertiendo lo aprendido. El simil del rizoma
de Deleuze y Guattari (1972) es una de las ideas mas intrigantes y practicas que se
podrian aplicar —parcialmente— la forma en que pasan las musicas por la Historia,
es decir, en su atravesar geografia, tiempo, generaciones, multitudes. ;Qué partes
del rizoma proliferan, qué otras quedan adormecidas bajo el subsuelo? Estos
autores se asoman ligeramente al aspecto de los trasvases genéticos entre
especies —que ya era bastante atrevida en los afios 1990—, pero solamente esbozan
laidea. Y creo que ésa seria la nocidon mas exacta para hablar de fusiones musicales
en general y del flamenco en particular’®. Digamos —otro simil- que el caldero
magico del flamenco posee cualidades de crisol, y contiene un sinfin de
herramientas musicales y ritmicas, contratiempos, escalas insélitas, quiebros y
melodias enormemente ricas. Distribuidas y codificadas en un enorme abanico de
palos, contienen instrucciones esquematicas basicas de casi cualquier tipo de
estructura musical. Es quizas esa amalgama de cédigos y cifrados lo que permite
al flamenco asimilar todo tipo de musicas, integrarlas y devolverlas recompuestas
y portando su sello imborrable e inconfundible. En alguno de los miles de cédigos,
ritmos y compases tradicionales del caldero flamenco existe de seguro uno, un
arreglo, un fragmento, capaz de calcar aproximativamente casi cualquier musica
foranea, diria yo. Y ponerla a su manera. Por eso los grandes fusionadores del
flamenco, son y han sido virtuosos intérpretes y vastos conocedores teoéricos y
practicos del flamenco clasico o ‘puro’, como se suele decir!®3, Los creadores de
fusion flamenca realizan una especie de ‘traduccion’ de doble sentido, tanto en
fondo como en forma. Se trata de una ‘traduccién interpretada’, donde se analiza,
se desintegra y se adapta al canon propio flamenco cualquier musica humana de
lejanos lugares o temporalidades. Al traducir el contexto y resignificarlos, se estan
trayendo al presente y reescribiendo antiguas expresiones y bagajes auditivos
ancianos, como si recuperasemos una buena parte del contenido y significantes
gue de otra forma quedarian diluidos en el tejido del tiempo.

4. Continuara...

Este largo capitulo iba a ser parte de un libro del que acabo de contarles las
principales ideas. Al remirar, veo que ni he llegado a mencionar artistas, temas,
palos e informaciones importantes. Queda pendiente de estudiar a fondo lo
apuntado en los dos ultimos epigrafes de este trabajo, que tratan sobre las
segundas y terceras fusiones del flamenco. También la idea de una bélepoc
espanola me parece interesante para situar Espafia como un pueblo musical y

132 Aqui acab0 el debate sobre el problema de los términos préstamo de la biologia. Deleuze
y Guattari que los usen, Sachs e lllych que no los usen. Yo voy a usarlos a necesidad, para
intentar explicar el caldero de las fusiones musicales del flamenco.

133 Que ya les adverti que eso de ‘puro’ contiene otro problema ontolégico por Io menos.
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cantor, o al menos asi era cuando el flamenco se identificaba con materialidad
fisica particularisima. Cada vez cantamos menos.

He intentado identificar y ordenar los momentos en los que la irrupcion de la
contemporaneidad o sus evoluciones posteriores reportan un peso critico
informacional sobre los caudales musicales de la vida. Cada vez que son alteradas
la materia o la vida fisica inmediatas, también cambiar de corporeidad, de forma o
de funcionamiento, las imagenes, los sonidos y las memorias a los que esos
soportes materiales dieron albergue. Cabria hablar de muchas maés cosas que
afectan al flamenco, a la vida, a la percepcion del tiempo. ¢Por qué aceptar los
ritmos de obsolescencia de la informacién circulante, del olvido acelerado de
inputs, para poder seguir dando cabida a otros inputs nuevos? ;Como alargar el
tiempo para encontrar ese tiempo pausado que requiere la practica del cante o del
baile o del toque? ;Quién podria permitirse el lujo? En su reflexion sobre la
obsolescencia del mismo ser humano, Gunther Anders apunta a la tentativa de
distinguir la posicion singular de nuestra especie en el mundo, con reflexiones
sobre el alma en la época de la segunda revolucion industrial y sobre la destruccién
de lavida en la época de la tercera; con variantes, porque el punto de comparacion
no sera ya el animal, sino la maquina. Para este filésofo pacifista, el fundamento
antropoldgico estaria en la capacidad humana de la abstraccion como expresion
de una libertad decisiva frente al mundo, caracterizada por una condicion
metafisica de no pertenencia a éste. Junto a esto, el caracter patolégico del ser
humano esta presente en el peligro creciente que representa el proceso de
abstraccién excesiva que lo aleja definitivamente de dicho mundo (Fadini, 2020: 12-
13).

El maestro Fosforito y otros conocedores de la Pefia Juan Breva hablan de una
parte del flamenco que no se puede transmitir en un libro. Estamos de acuerdo,
aunque no habria que olvidar la cuestion practica de que si queremos que el canon
flamenco siga pasando a generaciones futuras, su codificacidon y sus metodologias
debiera hacerse de forma mas meticulosa. En estas cuestiones de racionalizar lo
irracionalizable nuestra profesora norteamericana de baile flamenco, Julie
Baggenstoss, ha sido un descubrimiento, y conocerla ha revelado algunos
misterios y originado que le diéramos una vueltecita al canon. Los candnicos que
se esmeren. Hay mucho que codificar todavia. Sin una codificacion mas exacta, el
estudio del flamenco para ejercer fisicamente, es decir, cantando, bailando y
tocando, con el cuerpo y no con un ordenador, es dejado a la intuicion artistica de
unos pocos dotados, preferentemente criados en inmersion en dicho medio
musical. Pero ya que parece también imparable el aprendizaje del flamenco en
conservatorios, escuelas y centros de ensefnanza, ademas de su investigacion en
universidades, deberia ser labor de este encabalgamiento de generaciones realizar
la transferencia de la forma mas aproximada a la ideal que podamos concebir. Para
que un arte se mantenga vivo, tiene que ejercerse. Es tan ardua la tarea de codificar
el flamenco para su ensefianza que cargamos con ella a nuestros hijos y jovenes,
como lo de frenar el desarreglo climatico. De momento es necesario que la cantera
continde... Como siempre, hay claroscuros en todo ello. En el arte por el arte, en el
negocio del arte, en el entendimiento del arte. El flamenco ha perdido su
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corporeidad y no esta ligado a la materia; es una existencia propia por si misma e
independiente, y nadie tiene el derecho de negar que habite en quien lo desee.
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6. Anexo: Asociaciones y penas flamencas de la
provincia de Malaga

Ne Nembire Directitn P Localidad CP-Pablagitn
1 Pefia Flamenca Torre Del Cante i Wifia, 11 29130  |Alhaurin de La Tarre 28130-Alhawin  de  Lal
Tarre
2 Pefia Flamenca El Hargahigo Ayt Andalucia, 50 29120  |Alkaurin El Grande 29120-Alhawin El Grande|
3 Pefia  Flamenca Unidn  Flamenca)fwda. de La Constitucin, 4 19120 |Alksurin E| Grande 201 30-Alhaisin El Grande
AFauring
4 Azoc. Cultural &migos Del Flamenco de|Cf Barakaldo, 1 Bajo-& 19718 |Almdchar 29718-Almdchar
Alenachar
g |PeaFlamenca de Alora ./ Santa Ana, 11 19500 (Alora 2a500-Alora
& Pefia Flamenca Artonic Truglla Barrio Hondille, 13 19567 |Alazaina 2A567-Aloaing
7 Pefia Flamenca Luis Perdiguero i Cdrdoba, 23 19200 |Antequera 29200-Anteguera
P Pefia Flamenca La Repamps Cf Magal, 5 19631  [Berabmadena Costa 2063 1-Benalmidena
Costa
g Peita Flamenca Rincdn Del Canbe i/ Ry Baltasar, 9 19590 |Campanillas 20590-Camnpanillas
10 Pefia Flamenca luan Segura Cf Irgeniera Juan de la Cierva, 18 29320 |Campillos 29320-Campillos
1 Pefia Flamenca Cipriano Pitans Cf B, Diofia Ana, 12 19570 [Cartama 20570-Cararma
13 Pefia Flamenta de Cartac@l “Paco de|Cf Ancha 5/N [ Edif. Usas Midltiples) Ereio|29250  |Cartaajal 29250-Cartacgal
At ieera” & fAwda, Juan 01, 22, 19-29003- Malaga)
13 Pefa Flamenca Tarre Zambra i/ San &niooia, 18 29160  |Casabermeja 29180-Casabermeja
14 Asociacion Cultural Flamenca Atalaya  |Awda. Fernando Dia: Herera, 8 Planta|19566  |Casarabonela 20565-Casaraborely
Sértang 2
18 Pefia Flamenca Pepe de La (sla - Capita. [Teniente Coroned de la Rubia 19 29100 |Coin 29100-Cain
16 Peita Flamenca Bl Canario de Colmenar |Cf Wirgen de La Candelaria 4 19170 |Celmenar ZITO-Calmenar
17 Peita Flamenca La Albord  “Virginia[C)f San Antoeia, 71 19754 [Competa 20754-Campeta
Gamee”
18 Pefa Flamenca de Juan Casillas i) Juan XX, & 29210 |Cuevas de San Marios 29210-Cuevas  de  San|
Marcos
1y |PefaFlemenca La Serrana Cf Nocentra 5N 19420 [El Burge 20420-E1 Burge
0 Pefia Flamenca El &lmendro i&f Granada, 4 19108  |Guaro 24108 Guaro
1 Pefia Flamerca Amigos Del Cante ¥ Del| S/ Capitan Vielasto, 7 29531  |Humiladera 29531-Humilladero
Baile:
m Asociacion Pefia La Pat Cf Jicar, 12 19004 (Malaga 20004-Malaga
13 ‘Certro C.F. La Malaguefia i Mero, 3 9011 (Mg 2801 1-Mdlaga
Pefla Hamenca Casa de  Alom-|Cf Corregidor basé Widana, & 19005  |Mibga 29009-Mdlaga
4
Gibralfara
28 Pefia Flamenca de Juan Breva Cf Reaen Frangueda, 4 I90B0  (Malaga 20080-Malaga
18 Pefa Cultural Flamerca de Marnilva Calle Bobca, s/ni 19591 |Manilva 29E651-Marilva
» Pefta Flamenca Sierra Blarnca ./ San Bernabed, 18 19600 |Marbella ZAG00-P ark=ila
18 Pefia Flamenca Del Sur Pasen de Espafia, 1 19645 WA Costa 20649-Mijas Costa
0 Pefa Flamenca Bl Galla i Camina de Las Cafadas 1.4 19651 |Migas Costa 29E51-Mijas Costa
30 |Pafa Flamencs Unidn Del Cante Caming Campanates, Esguing Cf Maranjo |19649  Wigas Costa 20643-Mijas Costa
a1 Pefia Flamenca Alcazarin Cf P2 de La Willa /N 29110 |Monda 28110-Monda
37 Pefia Flamenca La Soled de Nera Cf Moling, 14 12 9780 [Merja 297E0-Nen@
13 Tertulia Flamenca de Nega Cf Antoeio Millin, 32 197R0  (Merja 20780-Nerja
14 Pefa Flamenca La Churruca i El Arenal 5N 19510 |Ojén 29610-01jEn
35 Pefia Flamenca El Piayo Urh. Las Pedrizas, Local 2 29730 |Rincdn de La Victoria 29730-Rincén de  La|
‘Wictaria
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orden de insercion de sus textos

Deborah Gonzalez Jurado

Editora para este volumen y coautora
Investigadora
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https://orcid.org/0000-0001-7630-6274

Ha sido la IP (investigadora principal) del proyecto Claroscuros del arte pop
contemporaneo espafnol. Es licenciada en Historia, master profesional en
marketing de negocios, master en investigacidon en comunicacién periodistica, y
doctora cum laude con mencidén europea con una tesis en historia de la publicidad
y la comunicacién, la prensa histérica y la edicién en los siglos XIX y XX,
especializandose en fuentes documentales hemerograficas y empresariales e
histéricas. Trabajé durante 15 afos en gestiéon cultural y publicidad comercial en
Malaga y provincia. Cuenta con formacion en escuelas publicas y privadas de arte
dramatico u daza, y frecuenta y participa en actividades de pefias flamencas y
asociaciones culturales, en Espafiay Francia.

En los ultimos afos de su carrera investigadora ha derivado su trabajo hacia los
Estudios Culturales, lamusicay el cine, principalmente. Sus lineas de investigacion
se situan en la transversalidad entre la historia contemporanea y actual, los
ecosistemas mediaticos de lainformacidny los estudios culturales. Algunas de sus
publicaciones mas relevantes son la monografia El feminismo natural: Humor y
extravagancia en Maria Jiménez, Brigitte Fontaine y otras divas (1960-2020), y los
articulos La 6pera Annette... o la vida en la Sociedad de la Informacién de los afios
2020, ‘Ultramar’, un controvertido concepto, Seguros, ferrocarriles y prensa: los
incendios de 1864 en las instalaciones de MZA en Madrid, Las leyes flavias, el
ferrocarril, el periédico y los panes de Loring, Las guerras nuestras y las otras:
Tratamiento de los conflictos bélicos de Angola y el Sahara en las portadas de ABC
Madrid (enero 1960-julio 2014).
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Ana Maria Diaz Olaya

Investigadora
anadiaola@uma.es
https://orcid.org/0000-0002-0735-3111

Es directora de la Catedra de Flamencologia, y profesora titular en el Area de
Didactica de la Expresidon Musical de la Universidad de Malaga, donde se doctord
en Musicologia con una tesis sobre cafés cantantes y otras manifestaciones
sociales y culturales en la ciudad de Linares durante su apogeo minero e industrial
entre los siglos XIX y XX. Es Licenciada en Historia y Ciencias de la Mdudsica vy
Diplomada en Educacién Musical por la Universidad de Granada, ademas de
titulada en Guitarray en Danza. Investiga sobre musicay danza, con enfoques tanto
didacticos como histéricos y ha formado parte de varios proyectos y grupos de
cientificos autondmicos, nacionales e internacionales de investigacion en historia,
investigacion e innovacion en danza, igualdad de género, politicas culturales y
patrimonio coreografico.

Desde el afno 2012, actua también como directora técnicay miembro del comité
organizador del Congreso Internacional Musica, Danza y Educacién, celebrado
anualmente en la Universidad de Malaga. Entre sus publicaciones destacan
Mineria, flamenco y cafés cantantes en Linares (1868-1918), Actividades musicales
alternativas a través del flamenco en un centro de educacion compensatoria, y El
baile como sindnimo de pecado mortal, El baile flamenco en los cafés cantantes.

Salvatore Cristian Troisi

Investigador
cristiantroisi@uma.es
https://orcid.org/0000-0002-1335-353X

Es licenciado en Lenguas y Literaturas Extranjeras (Espanol/Inglés) 2003 por la
Universidad de Palermo. Su tesina de fin de carrera sobre literatura comparada trata
sobre las influencias inglesas en la poesia de Luis Cernuda. Realizd un proyecto
Erasmus en la Universidad de Valladolid y un master del profesorado de dos afnos
en la Universita degli Studi di Milano, en 2005. En 2022 se doctora con sobresaliente
"cum laude" y mencién internacional en Teoria de la Literatura y Literatura
Comparada con una tesis titulada: Analisis comparado de la novela del medio siglo
en Andalucia y Sicilia a través de obras paradigmaticas en claves tematoldgicas de
memoria, identidad e imaginario.

Sus lineas principales de investigacion versan sobre teoria de la literatura, critica
literaria, literatura comparada, tradiciones populares, linguistica, dialectologia de
la literatura de la memoria, y literatura andaluza y siciliana contemporanea. Ha
colaborado en varias obras colectivas con capitulos como Andalucia en la obra de
Fernando QuifAones: territorio mitico y tiempo histdrico, Planos imaginario-

174

Estudios culturales | Arte popular espafiol |Trilogia | Vol. |


https://orcid.org/0000-0002-0735-3111
https://orcid.org/0000-0002-1335-353X

Sobre los coautores y coautoras por orden de insercidén de sus textos

simbdlicos de la narratividad: espacios y colectividades en las obras de Caballero
Bonald y Camilleri, o Le mille noti di Hortensia Romero. Analisi e proposta di
traduzione. También ha producido resefias de obras de otros investigadores como
Galdds en sus textos. Asedios criticos para una hermenéutica / Francisco Estévez
Regidor (Valladolid: Universitas Castellae [Anejos Siglo Diecinueve, 8], 2016, 204

pags.)

Agustin Linares Pedrero

Investigador y artista
guapin@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-7071-4127

Es licenciado en Escultura y en Pintura, profesor asociado de arte electrénico
interactivo, escultura, mecanica y tecnologia, y procesos fotograficos vy
audiovisuales, experto en sensores y tecnologia inaldmbrica y colaborador con
diferentes artistas en la elaboracion de arte publico interactivo, secretario de la
Catedra de Flamencologia, y responsable de la comunicacién visual del
Vicerrectorado. Suele ejercer como comisario de exposiciones de artistas,
colectivos e instituciones. Cuenta con innumerables trabajos de composicion y
maquetacion de libros y catalogos de arte.

Los titulos de algunos de sus articulos mas significativos y recientes son: “La
inmersion infantil en el consumismo tecnolégico mediante los videojuegos Gacha”,
“Arte robdtico, una propuesta metodolégica de analisis”, “El cibor como extensién
artistica del arte contemporaneo” (con Aixa Portero), “Posthumanismo en el cine”,
o “Estudio de la comunicacién visual persuasiva sobre la guerra en Ucrania. Caso
“All stand with Ukranie”.

Julie Galle Baggenstoss

Artista del flamenco, docente e investigadora
julie_galle@yahoo.com
https://www.berdole.com/

Es bailaora estadounidense, empresaria del flamenco, creadora de una
metodologia propia de ensenanza que utiliza el baile y sus ritmos para dar clases
de matematicas, de historia, y también de alfabetizacion en las escuelas primarias
y colegios. Organiza el Festival Flamenco de Atlanta anualmente, y mantiene clases
gratuitas en locales de ocio y su propia academiay companhia de baile flamenco con
elnombre de Berdolé.

También es profesora de baile flamenco en el programa de danza de la
Universidad de Emory en Atlanta, y profesora invitada frecuentemente en la Georgia
State University de la misma ciudad; ambas en el estado de Georgia, en los Estados
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Unidos de América. Cursé un master en Espanol basado en flamenco en esta ultima
universidad, en el que estudié elementos de este arte en la estructura de la
literatura y la historia espafiolas. Algunos de sus profesores de flamenco son Juan
Paredes, Meira Goldberg, Antonio Granjero y Juan Vergillos.

Gregorio Valderrama Zapata

Artista, cantaor e investigador independiente
https://www.facebook.com/gregorio.valderrama

Cantaor flamenco de la saga de los Valderrama, experto practicante de compas
y armonia en dicho género. Es capaz de cantar casi todos los palos del flamenco —
algunos de los cuales, muy antiguos, ha contribuido y contribuye a rehabilitar y
remozar—, como guajiras, tientos, malaguefas, rondefias, punto cubano, tarantas,
milongas, cafa, fandangos, soleas, granainas, bamberas, colombianas y vidalitas.
Asimismo cultiva y puede cantar versiones preflamencas de cantes como las dos
cafas, las tiranas, los pafnos, los polos, la petenera mejicana, y malaguefas y
rondefnas del repertorio teatral del género andaluz anterior al flamenco actual.

Tiene su propio canal de Youtube con grabaciones de sus actuaciones en directo,
es creador de espectaculos de flamenco y eventos de divulgaciény estudio de este
género, ademas de ser miembro consiliario de la Pefia Juan Breva de Malaga.
También es un gran conocedor € investigador en primitivos registros sonoros, como
cilindros y discos de ebonita (vulgarmente conocidos como discos de pizarra), y
antiguos aparatos de reproduccion de musica como gramofonos, gramolas,
vitrolas, etc.

Como investigador independiente cultiva las lineas de investigaciéon del género
andaluz y de la hibridacidn entre poesia, teatro y flamenco desde el Renacimiento
y el Barroco. Tiene publicados varios libros en los que indaga principalmente en
documentacién de archivos desde los siglos XV y XVI hasta nuestros dias, entre los
que se encuentran: De la mdusica tradicional al flamenco, Arguval, Malaga (2008),
Adiés Granada, La Drogueria Music, Sevilla (2021) y Apuntes sobre la saeta
Flamenca, Malaga (2015).

Javier Martin Aguilar

Musico y productor
javiermartinaguilar4@gmail.com
https://www.facebook.com/@javier.martinaguilar

Es instrumentista profesional de bajo y guitarra eléctricos. Ha participado en la
fundacion de diversas bandas candnicas del blues en Malaga y la Costa del Sol
como The Lito Blues Band. Ejerce también como manager, productor de artistas y
albumes discograficos y promotor de bolos y eventos musicales en grandes y
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medianos teatros, dirigiendo conciertos, jam sesions y la Banda de la Sociedad de
Blues de Malaga. Organiza ciclos regulares de blues en clubes y salas de fiestas
como el ZZPub, La Polivalente y La Cochera Cabaret o el chiringuito la Inopia de
Malaga.

Algunas bandas y artistas con los que trabaja habitualmente como musico o
manager son Gamberries, Richard Ray Farrel, Lito, Javier Ojeda, Zenet, Tabletom,
Linda Newman, Fernando Beiztegui, Suzette Moncrief, Federico Verteramo, Los
Culpables, Inaki Moreno, Victor Sanchez, Paul Stylianou, Raul Ranea, Enrique
Oliver, Hot Nasho o Canio ‘Cuatro Santos’.

Ha sido miembro fundador de la Sociedad de Blues de Malaga y su presidente
hasta el X Aniversario de esta asociacion en el afno 2023.

Manuel Lépez Poy

Escritor e investigador independiente
manololopezpoy@gmail.com
https://www.facebook.com/Manolopoy

Ejerce como periodista freelance para revistas de musica, viajes y motor y suele
actuar como conferenciante sobre novela negra, artes graficas y cultura de la
discapacidad. Ha dirigido documentales, codirigido programas de radio y creadoy
guionizado comics y novelas gréaficas, algunos de cuyos titulos son Matador, 0 A las
cinco de la tarde.

El grueso de sus publicaciones se compone de una veintena de obras sobre
diversas tematicas del arte popular contemporaneo. Ademas de los que aparecen
en el listado bibliografico final en su capitulo en este libro dedicados
especificamente al blues, el jazz, el rock & roll y el rock, algunos de los titulos de
sus ensayos son Bob Dylan: Vida, canciones, compromiso, conciertos clave y
discografia, o Pink Floyd: Vida, canciones, simbologia, conciertos clave y
discografia, y tiene en prensa en este momento un titulo sobre la cinematografia
western.

Manuel Bellido Mora

Periodista, escritor y critico cultural

mbellido@rtva.es
https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&g=manuel+bellido+mora

Es licenciado en Periodismo por la Universidad Complutense de Madrid. Ha sido
redactor en Radiocadena Espafiola, Radio Nacional de Espafa, y actualmente
ejerce como coordinador de contenidos en Canal Sur Televisién en Malaga. Ha sido
director y presentador de Una de Cine, la revista de actualidad cinematografica de
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Andalucia Television y de la plataforma Canal Sur Mas. También es miembro del
Consejo Editorial de Andalucia Digital. Algunos de los premios mas recientes que
ha recibido son: en 2023 Premio Juan Antonio Bermudez por su trayectoria
profesionalvinculada al cine, de la Asociacién de Escritores y Escritoras de Cine de
Andalucia, y en 2018 una mencién especial del Premio de Periodismo por la
Asociacion de la prensa de Malaga y el Colegio Profesional de Periodistas de
Andalucia. Ha cubierto los festivales de cine de San Sebastian, Valladolid, Almeria,
Iberoamericano de Huelva, Cine Europeo de Sevilla, Cine Espanol de Malaga, Cine
Espafiol de Tanger, Festival Internacional de Cine y Memoria Comun de Nador,
Festival de Chefchaouen, Cine Latino de los Angeles en los Estados Unidos. Ha sido
enviado especial a los Premios Goya y a los Premios de la Academia del Cine
Europeo, y ha formado parte de varios jurados en torno a la escritura
cinematografica. Es coordinador de la Muestra de Cine Rural de Dos Torres.

Ademas es conferenciante y ponente habitual en cursos y masteres de varias
universidades andaluzas, coordinadory articulista sobre la poesia y la imagen en el
rock espanol en la revista Litoral, y autor de los libros El Gran Capitan en la pantalla,
editado por el colectivo cultural El coloquio de los perros, Arte vinario y otros
majuelos. El Montilla-Moriles en los libros, el cine y la television, por el
Ayuntamiento de Montilla.

Héctor Sanahuja Mesa

Investigador y artista

sanahujahector372@gma
https://www.musixmatch.com/es/creator/Hector-Sanahuja-Mesa-1il.com

Es licenciado en Ciencias Politicas por la Universidad Autonoma de Madrid y
Master de Analisis Sociocultural del Conocimiento y de la Comunicacién por la
Universidad Complutense de Madrid y ha trabajado en campafas de incidencia y
comunicacion social. Sus lineas de investigacion se centran en las extremas
derechas, las nuevas formas de comunicacion y los estudios de género.
Actualmente realiza su doctorado en la mencionada universidad. En su reciente
carrera investigadora ha publicado los articulos Revision de la Nueva Agenda de Paz
y recomendaciones sobre el desarme y la desmilitarizacion y youtubers
antifeministas y hegemonia cultural: Un desafio para las politicas de igualdad.

Ademas de su vida académica, Héctor también cuenta con una produccién
artistica en el ambito del hip-hop. Para ello adopta el nombre artistico de H.Grue, y
su obra esta disponible en Youtube y Spotify.
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José Manrique Reyes

Investigador

josemanriquel 0@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-8962-0331

José Manrique Reyes es estudiante del doctorado Interuniversitario en
Comunicacion por las Universidades de Sevilla, Malaga y Cadiz, graduado en
Publicidad y Relaciones Publicas por la Universidad de Sevillay master en Analisis
Sociocultural del Conocimiento y la Comunicacién por la Universidad
Complutense de Madrid. Ha sido becario JAE Intro en el Instituto de Historia del
CSIC (Escuela de Estudios Hispanoamericanos de Sevilla) y ha participado en
proyectos de investigacion internacionales y nacionales, sobre vivienda y exclusion
digital y sobre historia de las utopias, respectivamente. Es integrante del grupo
HISTOPIA y de la Liga de Investigacién en Comunicacién y Cultura. Género(s),
Narrativa, ldeologia y Estudios Visuales de la Facultad de Comunicacion de la
Universidad de Sevilla (SEJ964). Su proyecto de tesis se enmarca en el ambito de
los estudios culturales, con especial interés en las articulaciones que se dan entre
cultura, identidad e ideologia en el campo gastronémico.
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El manuscrito de este libro se termind de redactar
el 27 de noviembre de 2024. Se volvié a reabrirel 4 6
el 5 de diciembre. Durante las navidades de 2024 se
cotejaron bibliografia, fuentes orales, se compraron
libros, se tomaron otros prestados de la biblioteca
municipal de Burdeos, y se volvieron a completar el
texto principaly el aparato critico con nuevos datosy
bibliografia. Se entregd a nuestra correctora el 8 de
enero siguiente, se volvio a rectificar y afadir
contenido y datos entre el 12 y el 20 del mismo mes.
Por fin, se comenzd a maquetar el 8 de febrero del
afio 2025, y se termind el dia 14 del mismo mes. Se
entregd a la responsable de su ediciéon en Uma
Editorial, Eva Alarcdén Franjul, el mismo dia. Se pasé
aevaluacién de pares ciegosy se volvio arevisar toda
la edicidn, antes de cerrarlo definitivamente el 29 de
marzo de 2025, a las 21h21. Solo queda pasarlo a la
editorial por la plataforma.
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