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¢Se trata de oyentes o espectadores?’

Comienzo con esta pregunta que es un claro ejemplo de
cémo algunos de los significados utilizados en el dmbito
del arte interdisciplinar (y muy en particular en el arte so-
noro) confluyen en un lugar dénde se generan conflictos
provocados por la ambigiiedad semidtica de las propias
definiciones utilizadas. No resulta extrafio que la propia
definicion deinterdisciplinariedad hace que resulte dificil
definir estas disciplinas artisticas de manera precisa y

univoca. Estoque enprincipio puede parecerunhandicap
alahoraderealizarpropuestasdecreacionartisticagrupal
se convierte en una fuerza poderosa en tanto en la gene-
racién de nuevos discursos artisticos como en los pen-
samientos conceptuales contemporaneos. Al combinar
diferentesperspectivasyenfoques,secreauninteresante
espacio para lainnovacidny la creatividad ya que queda
desvanecidalaaportaciéndelosdistintosintegrantesafa-
vordelades-jerarquizaciongrupal conloque puedellevar
aresultados sorprendentesyasombrosamente valiosos.

En los siguientes parrafos describiré los motivos por los
cuales estetipo de eventos me haninteresadoy han sido
utilizadoscomoestrategiaartisticaenlasultimasinterven-
ciones donde he sido participe.

En este encuentro de disciplinas que se enmarcaenlaper-
formanceaudiovisualimprovisada,experimentalyaleatoria,

1. FraserecogidaeneltextodeJavierMaderuelo(p.79)dellibro-catdlogo,
escucharconlosojos,artesonoroenEspafia1961-2016,publicadoparala
exposicion del mismo titulo en la sede Juan March en Madrid en 2016.
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el objetivo de trabajar de una manera abierta y creativa
cada aportacion produce diferente resultado visual-sono-
ro-experiencial. Se pide a los integrantes que escuchen,
interactten, reflexionen, comparan, describany dialoguen
entre ellos y los asistentes del evento.

Otrodelosobjetivos grupales seria el de convertirese ma-
terial audiovisual en una propuesta de arte performativo
sonoro-visualoriginal:electrénicaexperimental,construc-
ciondeinstrumentossonoros,improvisacionycreatividad.
Enestecolectivodonde se conjuga el conocimientoconel
aprendizaje,laescuchaactivayelartesonoroseacercana
losdispositivoselectrénicosydesmitificaciondelatecnolo-
gia através de la légica DIY-Hazlo td mismo. El interés en
lafabricacién?de pequefias maquinas sonoras desvelael
secreto que habitualmente esconde lo tecnoldgico, con
lo que a su vez se descubren las propiedades sonoras de
los diferentes artilugios mostrando el arte de la electré-
nica, combinando el sonidoy otros elementos materiales
enmodo de collage sonoro visual. En este colectivo cada
componente construye nuevos instrumentos tanto ana-
l6gicos como digitales explorando nuevas posibilidades
que derivan en una experiencia diferente y multisensorial.
Lossistemasmodularesdigitales-analdgicosproporcionan
mecanismos de modulacién reactivos como por ejemplo
sonidos profundos con grandes envolventes que mutan
conelespacioyeltiempogenerandoexperienciassinesté-
sicas e inmersivas.

2. También en la construccion de sintetizadores, usando componentes
paracrearsistemasmodularesquepuedancreardisefiosmascomplejosy
personalizados.



Argos se definecomo unlaboratorio de creaciéninterdis-
ciplinar vinculado a la universidad; un espacio de inter-
cambio de ideas, abierto a todos los campos de investi-
gacion y creacion, con el fin de favorecer el encuentro y
el didlogo de los creadores entre si 'y de estos con otros
agentes artisticos y sociales.

En ese sentido el grupo se plantea como una parte activa
de la transversalidad y la creacion utilizando procesos
propios para fomentar la informacién y la comunicacion
con el objetivo de articular un didlogo fortaleciendo asi
aquellos proyectos contematicas e intereses comunesy
potenciando todas las colaboraciones posibles donde el
didlogo e intercambio entre creadores, investigadores y
especialistas de distintas diciplinas buscan espacios de
encuentro que acerqueny enriquezcan el hecho artistico.
En este caso cada artista participa de manera activa en
este proceso, aportando su conocimiento y su historia,
generando una comunicacion directa, constante y real
conlosintegrantesyconlosasistentes,deestamanerase
comparten y facilitan tanto herramientas como medios
paraprofundizarenlaspropuestasdesdediversasfacetas
del hacer artistico.

Mi participacion en la performance intermedia Invisible/
Inaudible?®, los diferentes resultados definen la capacidad

3. Performance que reflexiona sobre el universo de lo mintsculo y de
lo escondido. Lo pequefio se escala convirtiéndolo en monstruoso, lo
inaudible se amplifica y lo escondido se descubre mostrando asi su
verdadera naturaleza y esplendor. Fue realizada en el espacio cultural
“Matadero” de Madrid dentro del Congreso Internacional de Paisaje

y Sostenibilidad: Escuchando la diversidad y en el espacio cultural
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artistica de estaforma de entendery realizar situaciones
artisticasdondeel sonidojuntoconotros medios audiovi-
suales,ladanzaylosinstrumentosmusicalesseconvierten
principalmenteenlosgeneradoresdesituaciones.Desde
esaprimeraexperienciacolectivaen2022dondeserealizé
una sesion de experimentacion con diversas estrategias
creativasymecanismosdeacciénsonoravisual,maquinas,
piezoeléctricos,software,pedalesdeefectosydispositivos
modulares cohabitaban con imagenes amplificadas por
microscopiosdondelopequefioseescalaysehacevisible,
lo inaudible se amplifica y lo escondido se descubre
mostrando su verdadera esplendor construyendo unos
cimientosdeunaproducciéneinvestigacionartisticaque
reflexionaycuestionaesossentidoscentradosnosiempre
en lo evidente.

Hemos de dejar claro que en un grupo de experimenta-
ciéoneimprovisaciondeestaindole,aunnoexistiendonor-
mas estrictas en cuanto al ensayo y la posterior interpre-
tacién se deben tener claros algunos conceptos que son
necesariamenteimprescindiblesparalarealizaciéngrupal
como son lautilizacién delaescucha,ylos silencios, esto
es aportar o callarse dependiendo del dialogo que se
esté estableciendo en el momento, también deberian de
quedar claralala diferenciacién de lo que supone tocar o
realizar musica.

Laimportanciadeloexperimentalenestetrabajoartistico
queda latente enlos distintos procesos realizados en las

“Cigarreras” de Alicante dentro del seminario Sénico organizado por la
Universidad de Alicante (ambos en octubre 2022).



diferentes fases materializadas. Hemos ya mencionado
queenlostrabajosrealizadosnodeseamosevaluarlosen
modo de fracaso o acierto si no como descubrimientos
quenosllevanaexplorarotrosespacioscreativos.Eneste
sentido meinteresaresaltarlaidea deresultadosycomo
Patricia Anderson* describe en un ensayo titulado “E/
Experimento”delarevistaThe SUNNn°343dejuliode2004
donde relata sus experiencias y escribe:

Estas cosas suceden cuando intentas hacer algo
nuevo. Tienes que cometer errores, tienes que
quedar enridiculo, tienes que fallar. De lo contrario,
lo que estds haciendo no va a ser muy nuevo. (...)
A lo largo de esos afios, trabajamos con muchos
artistasdevanguardiaenlosiniciosde suscarreras:
personas que luego se convirtieron en Philip Glass,
LaurieAnderson,HarveyFiersteinyWilliamWegman.
Desempefiamos un papel en el desarrollo del arte
que no setrataba de formas, sino de ideas, eventos,
medios. Nam June Paik enterré un monitor de tele-
visién en el sueloy nosotros lo seguimos, cargando

4. Autora de All of Us: Americans Talk about the Meaning of Death
(Dell). Y miembro fundador de ZBS/AIR, un programa nacional de
artistas en residencia que brinda produccién de medios para artistas
de 1974 a 1983. Vive en West Shokan, Nueva York.
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mucho equipo.

A partir de las experiencias de este grupo de aristas, in-
teresadosenlaexperimentaciényelaprendizaje,parece
coherente que surjan conocimientos con unaestructura
fluida que dificilmente aparecen en otro tipo de discipli-
nas. La experimentacion y la colaboracion son dos ele-
mentosclaveenel procesodeaprendizajeyenparticular
en este tipo de aportaciones artisticas. La exploracién
de nuevos caminos y la apertura a la colaboracion con
otros artistas de diferentes disciplinas pueden generar
experienciasunicasyenriquecedorasquecontribuyenal
desarrollo tanto personal como artistico.

Al compartir experiencias conjuntas, los artistas pueden
aprender de las fortalezas y debilidades de los demas
integrantes y mejorar su propio enfoque ytécnica al estar
expuestos a diferentes perspectivas y formas de trabajo,
seexpandelavisiony creatividad individual, lo que puede
resultar enriquecedor en la creacidon de nuevas obrasy la
exploracidondenuevasideasysituaciones.Sinembargo,es
importante destacar que el aprendizaje en este contexto
puede ser tanto individual como colectivo, si bien la cola-
boracidnyelintercambiosonfundamentales,cadaartista
tambiéntiene supropio procesode aprendizaje, supropia
vision y enfoques unicos.





