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Resumen

Estetextosurgedemiinteréspordositinerarios creativos
que siendo aparentemente contradictorios, coinciden
al utilizar narrativas no lineales como recurso expresivo.
Estasdoslineasaglutinanporunapartelasobservaciones
dirigidashacialosdispositivosdelamirada: fantasmago-
rias;linternasmadgicas,ladescomposiciéndelmovimiento
llevada a cabo por Marey y Muybridge, o la poética de los
pionerosdelacinematografia.Y porotra,incluyeniniciati-
vasartisticascontemporaneasdondeimagenesysonidos
digitales rompen con la l6gica de un desarrollo espacio
temporal del relato.

Traselandlisisdeambaspropuestasdetrabajo,seplantea
unareflexionacercadelassimilitudesconceptualesentre
ideas expresadas en la historia del arte mediante las
formasprecinematograficasylosdispositivosdelamirada,
conalgunosplanteamientosartisticosque,utilizandome-
dioselectronicosydigitales,enlazanconlatrayectoriadel
Proyecto Argos,alofrecerotraperspectivasobreelorigen
de la produccion tecnolégica de imagenes. Una mirada
donde interaccionan ficcién y realidad, vision e ilusion.

Palabras clave: imagen, representacion, Proyecto Argos,
teamLab, Rafael Lozano-Hemmer, Olafur Eliasson

Abstract

Thistextarises frommyinterestintwo creativeitineraries
that, being apparently contradictory, coincide in the use
of non-linear or interrupted narratives as an expressive
resource. On the one hand, these are grouped around
observations directed towards the devices of the gaze:
phantasmagoria; magic lanterns, the decomposition of
movement carried out by Marey and Muybridge, or the
poetics of the pioneers of cinematography. And on the
other hand, they include contemporary artistic proposals
where digital images and sounds break with the logic of
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a spatio-temporal development of the story. After the
analysis of both lines of work, a reflection on the concep-
tual similarities betweenideas expressedin the history of
artthroughpre-cinematographicformsandthedevices of
the gazeis proposed, with some artistic approaches that,
using electronic and digital media, link with the trajectory
of the Argos Project, offering another perspective on the
origin of the technological production of images. A gaze
where fiction and reality, vision and illusion interact.

Keywords: image, representation, teamLab, Rafael Loza-
no-Hemmer, Olafur Eliasson

Introduccion

Lanecesidaddelserhumanodeevadirsedelanosiempre
agradable realidad, tal vez haya sido la motivacion para
elaborar la infinidad de artefactos para mirar que abren
la percepcion al ambito de las imagenes en movimiento.
Aunque las primeras referencias conocidas delacamara
oscura, herramienta guia de la ciencia dptica y origen
de los instrumentos que revolucionardn la percepcion
humana, correspondanaloscientificos arabes AlKindi(S.
IX)yAlhazen(S.XI),'desdeelsigloXVIl-conlosavancesde
la 6pticayladefinitivaaceptaciéndelaperspectivacomo
forma de representacion-, hasta el siglo XXI, tecnologias
basadas en el uso sincrénico de sonidos con la proyec-
ciondeimagenes mediadas —entre éstasy suproyeccion
se interpone un mecanismo-, herederas de la camara
oscura,comolasmaquinascatoptricasoespejosteatrales,
y especialmente las linternas magicas, han explorado,
representado y construido una significativa trascenden-
cia cultural. Dado su alcance en el ambito artistico, haré
un breve recorrido por los antecedentes, desarrollo y
evolucidn de estas linternas mdgicas predecesoras del
cinematoégrafo.Erandispositivosdpticosquepermitianla

1. Alhazén.OpticaeThesaurus:AlhazeniArabisLibriSeptemnuncprimum
editi,EiusdemLiberdeCrepusculisetNubiumAsensionibus.ltemVitellonis
Thuringopoloni Libri X. Basilea: Risner, F., 1572.



proyeccioén sobre una pantallablancaenunasalaoscura,
deimagenesfijasoanimadas,pintadasenplacasdevidrio.
En1420,elingenieroveneciano GiovanniFontanapublicd
un libro de dibujos de maquinas Bellicorum Instrumentun
Liber?en el que describia el castellum umbrarum (castillo
desombras),que puede considerarse como el espaciode
realidad virtual mas antiguo conocido. Se trataba de una
habitacién formada por paneles semitransparentes que
al seriluminados desde el exterior, creaban un juego de
sombras con personajes en movimiento.

En 1646 el jesuita aleman Athanasius Kircher publica Ars
Magna Lucis et Umbrae, Kircher (1646),° donde detalla ex-
perimentosdeproyeccidnrealizadosconespejosylentes.
La primera descripcion escritay dibujada de una linterna
magica, aparecio en 1659 en las notas del cientifico y
astronomo holandés Christiaan Huygens. A partirde este
momentopodemosempezarahablardelusodelaciencia
aplicadoalespectaculo,conlaapariciéndelosnumerosos
juguetes 6pticos que dieron lugar a un nuevo punto de
vista para comprender el mundo: el del hombre visiona-
rio, término empleado por el historiador y critico de cine
italiano Gian Piero Brunetta.*

Desde 1664 las representaciones de las linternas se
difundieron no sélo confines ludicos, sinotambién como
instrumento educativo, popularizandose durante el siglo
XIX'y perviviendo en la burguesia de principios del siglo
XXcomorecuerdaMarcelProustensunovelaEnbuscadel
tiempo perdido:

En Combray, todos los dias, desde que empezaba a caer
la tarde y mucho antes de que llegara el momento de

meterme en la cama y estarme alli sin dormir, separado
de mi madre y de mi abuela, mi alcoba se convertia en el
punto céntrico, fijo y doloroso de mis preocupaciones. A
mi familia se le habia ocurrido, para distraerme aquellas
noches que me veian con aspecto mas triston, regalarme
una linterna magica; y mientras llegaba la hora de cenar,
lainstaldbamos enlaldamparademicuarto;ylalinterna, al
mododelosprimitivosarquitectosymaestrosvidrierosde
laépocagotica,substituidalaopacidaddelasparedespor
irisaciones impalpables, por sobrenaturales apariciones

2. LaunicacopiadeestedocumentoseconservaenlaBibliotecadeMunich.
Johannes de Fontana, Bellicorum instrumentorum liber cum figuris - BSB
Cod.icon. 242, de la Bayerische Staatsbibliothek de Munich

3. Athanasius Kircher, Ars Magna Lucis Et Umbrae (Roma: Sumptibus
Hermani Scheus, 1646)

4. Gian Piero Brunetta, Il viaggio del icononauta. Dalla camera oscura di
Leonardo alla luce dei Lumiére, 22 ed. (Venezia: Ed Marsilio, 2009)
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multicolores,dondesedibujabanlasleyendascomoenun
vitral fugaz y tembloroso.®

Los juguetes opticos (kinesigrafo, zootropo, praxinosco-
pio, fenaquistiscopio, electrotaquiscopio o traumatropo
entreotros),’desarrolladoscomovariantedelasLinternas
magicas desde laprimera mitad del siglo XIX, supusieron
un avance hacia la aparicion de la secuenciacion de las
imagenes. Con elnombre de philosophical toys (juguetes
filosoficos) -inteligente designacion que auna juego y
pensamiento-, numerosos artefactos dpticos propicia-
ron el desarrollo de los estudios sobre el movimiento,
fluctuando entre la curiosidad, el entretenimiento y la
especulacion fisioldgica sobre el funcionamiento de la
vista. Entre estas maquinarias, estaba el cromatropo o
cromatoscopio, formado por dos cristales superpuestos
y pintados con patrones geométricos de colores que, al
ser accionados y movidos por una manivela, producian
lasucesionvertiginosadeformasabstractas,cuyoefecto
profundamente hipnético, tanto influyé en el cine de las
vanguardias histéricas de principios del siglo XX. Anemic
Cinema(1926),elensayodadaistadeMarcelDuchampola
peliculaenmarcadaenelcineabstractoSymphonieDiago-
nale (1921) de Viking Eggeling, son ejemplos de ello.

Estosjuguetesfilosoficos,paraddjicamenteyenelsentido
inverso, hicieron posibles las investigaciones cronofoto-
graficasdeEadweardMuybridgeodeEtienne-JulesMarey,
dondeelmovimientoapareceanaliticamentesegmentado
comounasucesiondeimagenes estaticas. Laoscilacion
desde el movimiento a la imagen fija, serd también un
recursoutilizadopornumerososartistas,desdeRenéClair
a Andy Warhol, Douglas Gordon, Pipilotti Rist, Ori Gerst,
Martin Scorsese, Quentin Tarantino, Sebald, Godard, Du-
champ,BillViolaoCindySherman.Enestadicotomiaentre
imagenestaticaydinamica,resultainteresante constatar
que buena parte del arte moderno, tan marcado por el
signodel cine,no seinteresaporlailusion de movimiento
sino por su manipulacion y su deconstruccion.”

Aquellas imagenes pioneras producidas por las Linter-
nas magicas, han influido en el caracter experimental
de una actividad artistica que abarca desde la obra de
los primeros cineastas (hermanos Lumiere, Ferdinand
Zecca, Georges Melies o Segundo de Chomén), hasta la

5. Marcel Proust, En busca del tiempo perdido. Por el camino de Swann
(Madrid: Alianza Editorial, 1981), 19.

6. Proyecto IDIS (Investigacion en Disefio de Imagen y Sonido). https://
proyectoidis.org/ (consultada 20-2-2023)

7. DavidOubifia,Unajugueteriafiloséfica(BuenosAires:Manantial,2015).



Figura1.Viking Eggeling Symphonie Diagonale (Sinfoniadiagonal)
1921.Fuente:Coleccién MuseoNcional Centrode Arte Reina Sofia.
https://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/symphonie-
diagonale-sinfonia-diagonal

de realizadores contemporaneos como Fellini, Truffaut,
DemyoBergman-cuyasmemoriassetitulanprecisamente
Linterna Mdgica,® o el teatro multimedia.

Laterna Magika es también el nombre de la propuesta
teatral creadaporeldirector Alfred Radok y el escendgrafo
Josef Svoboda, cuya aparicién en el pabellénde laantigua
Checoslovaquiaenlaexposicionmundial EXPO 58 de Bru-
selas, revolucioné la dramaturgia de laimagen. Sus repre-
sentacionesintermedia,quehandadonombreal Teatrode
Praga,combinabanlaactuaciénsinpalabrasdemarionetas,
actores y bailarines reales, con grabaciones de sonido y
proyecciones deimagenes en movimiento. El actor puede
pasardelescenariorealalaimagenproyectadaparavolver
de nuevo al escenario, cuestionando asi los limites entre
realidadyrepresentacion.Deigualmodo,estoscambiosde
puntodevista,elipsisnarrativas,transicionesespaciotem-
poralesyoscilacionesentreloocultoylovisible, se funden
en Decision to Leave, Corea del sur 2022, el extraordinario
relato filmico de Park Chan-wook.

Cuestionandoelespacioderepresentacién,construyendo
la realidad en un movimiento de ida y vuelta

Ademads de la significativa influencia que tuvieron las
linternas magicas en el desarrollo del cine como una
forma de arte, las proyecciones de éstas jugaban con la
percepcion, generando una atmdsfera que envolvia a

8. Bergman, Ingmar. Linterna Méagica. Tusquets, 2001
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los espectadores y humanizaba mediante la ilusién su
experiencia, sobrepasando la separacion sujeto-objeto,
la distancia entre el yo y el mundo. La luz, la perspectiva
y el sonido, eranlos medios empleados para conseguirlo.
Estasimagenesmediadasporlatécnica,queenocasiones
se proyectan sobre agua o cortinas de humo, suponen
también un cuestionamiento a la objetividad del es-
pacio de representacion. En este sentido, constatamos
cémo el agua constituye un elemento estético y técnico
fundamental desde las primeras producciones artisticas
que perdura hastanuestros dias. En Beauty (1993) Olafur
Eliasson (Copenhague, 1967), uno de los maximos expo-
nentes del arte contemporaneo, mediante la proteccion
de luz sobre agua plantea la relacién de la individualidad
delcuerpoenelespacio. Unacascadadeaguaaccionada
pormediodeunaspersor,rociaaguadentrodeunespacio
oscuro. Situado frente a la cascada, un foco proyecta luz
hacia ésta, produciendo un arcoiris en movimiento. Los
coloresdelarcoiris son generados cuandolaluzrompeel
espectrovisible enunagotadeagua. En Beauty, todos los
arcoiris son distintos, porque los ojos de cada uno de los
espectadores,nuncasesitianenelmismolugar.Elarcoiris
que yo-veo, no es el mismo que ve otra persona junto mi,
o detras mio. La realidad es individual y relativa.

Para poder asimilar los avances y digerir lo nuevo, cada
época deberia construir la realidad en un movimiento
de ida y vuelta entre el presente y el pasado. Siguiendo
elargumento de Adorno “cada paso hacia adelante es, al
mismotiempo,unpasohaciaelpasadoremoto. Amedida
quelasociedad burguesa avanza,descubre que necesita
su propio camuflaje de ilusién simplemente para poder
subsistir”.°

Como consecuencia de este movimiento oscilatorio, el
progresivo abandono de la obra de arte Unica en favor de
obrasreproducibles,tendratambiénunrecorridocomple-
jocuando setransforme enherramientadevalorartistico
abiertamente critico.

Actualmente, artistas como Olafur Eliasson, el colectivo
teamLab o Rafael Lozano-Hemmer, entre otros, manipu-
lan sus representaciones del mundo o inventan nuevas
cosmologiasempleandotécnicasdigitalesparaalterarsus
imagenes. En su obra utilizan medios técnicamente muy
desarrollados, pero apuestan también por el encanto de
las formulas que ya planteaban los dispositivos visua-

9. Andreas Huyssen, After the Great Divide. Modernism, Mass Culture,
Postmodernism(Indianépolis:IndianaUniversity Press,1996),40.Adorno,
citado por Andreas Huyssen.



Figura 2. Olafur Eliasson, Beauty, 1993
Moderna Museet, Stockholm 2015. Fuente: https://
olafureliasson.net/artwork/beauty-1993/

les del XVII, confirmando la significativa relaciéon —en lo
relativo a la reflexion sobre el origen y produccién de las
imdagenes-, entre el pasado y la actualidad. Vinculamos
estas propuestas con las del Proyecto de Investigacion
Argos,orientadoalestudio,andlisisyrealizaciéondeperfor-
mance intermedia donde el sonidoy el espacio escénico
representanlosprincipaleselementosparalaconstruccion
de las imagenes y acciones corporales.

Dudar de la realidad y despertar de los sentidos.

El enfrentamiento entre la capacidad cognitiva y la sen-
sorial nace casiconlahumanidad, siendo los pitagéricos
quienes produjeron la primera grave escision entre estas
dosformas de conocimiento. Desde Platon, laluz ha sido
la metafora de la verdad, y el ojo, el elemento que ha

dado acceso a dicha luz. El deseo de mirar caracteristico
de la especie humana, que ha relacionado a la vista con
la objetividad, capacidad que permite al observador no
implicarse en el acto de aprehender larealidad uniendo a
suvezobjetividady conocimiento, traerd consigo el cues-
tionamiento sobre imagen y realidad™. Aunque en 1637

10. EnelsigloXXseempezé adiscutir sobre estaprevalenciadelavision
sobreotrossentidosyactualmente parecehaberconsensosobreelhecho
dequelavistaestansubjetivacomocualquierotrosentido. Estaeslatesis
deMartin Jay en suensayo Ojos abatidos (Jay 2007),donde evaltael lugar
ocupadoporlavisiénenlaculturaoccidental. SeginJay,alolargodel siglo
XX, especialmente en Francia, tiene lugar un profundo cuestionamiento
de la vista como sentido privilegiado del conocimiento. Siguiendo la
argumentacion de Jay, esta tradicion ocular céntrica, es progresivamente
puestaendudadesdefinalesdelsigloXVlliconelpensamientoromantico.
PeroesenelsigloXXyespecialmenteenFranciadondeestaprimaciadelo
visualescuestionadaconmdsfuerza.Lacriticaalavigilanciadelpanéptico
de Foucault, la defensa realizada por Nancy o Derrida de sentidos como
el tacto o el oido o el ataque de Debord a la sociedad del espectaculo,
constatan quelos ojos yanonos sirven para entender lacomplejidad delo
que nos rodea.

73

René Descartes argumento en la Didptrica que “toda la
conductadenuestravidadependedenuestrossentidos”"’
o desde la antropologia cultural Le Breton defienda que
sonprecisamentelossentidoslosquedeterminanlaexpe-
riencia del mundo,'? paradéjicamente dudamos de ellos.
Buscamos proétesis queinterponiéndose entre el proceso
de creacion y el de representacion, dirijan, canalicen y
ordenen nuestra mirada. Parareflejar esta ambivalencia,
en El Malestar de la Cultura, Sigmund Freud'® se refiere al
hombre como a un Prothesengott, un dios con prétesis.
Confiamos enlos sentidosy al mismo tiempo recelamos
de ellos, uniendo en un solo movimiento entusiasmo y
descrédito.

Este triangulo formado porimagen, medio, y percepcion,
planteado en 1625 por Pietro Accolti en Lo inganno degli
occhi, prospettiva pratica (El engafio de los ojos, una
perspectiva practica), e inteligentemente plasmado por
René Magritte con su obra de 1928 Esto no es una Pipa,'®
perteneciente a la serie La Traicién de las Imdgenes,
provoca en la actualidad la misma inquietud y genera
analogas preguntas sobreimagen, formayrealidad, pues
evidenciaelmalestarqueprovocaelartistaalcuestionarla
semejanzaentreelobjetoysurepresentacion. Asi,unade
lasestrategiasutilizadasenlacreaciénartisticacontempo-
rdnea es larelaciény convivencia que se establece entre
percepcionyrepresentacion,entreelespectador,elmedio
y la obra. La percepcién directa de las cosas y la percep-
ciondirectadelaimagendelascosas.EnINTERFERENCIAS
ENEL PAISAJE, performancerealizadaporintegrantesdel
Proyecto Argos que en mayo de 2022 que formé parte del
Festival La nit de I"Art Castellon, se capturan un conjun-
to de situaciones en el espacio publico que abordan las
relaciones establecidas entre nuestros cuerpos con el
espaciointervenido,generandounoscrucesentrerealidad
y simulacro. Sus autoras (Cristina Ghettiy Elia Torrecilla),
extraen de estas acciones material videografico que es
editado con el objetivo de mostrar una realidad en baja
definicién produciendo y reproduciendo imagenes con

11. RenéDescartesyGuillermoQuintasAlonso,ed., Discursodelmétodo,
Didptrica, Meteoros y Geometria (Madrid: Ediciones Alfaguara, 1981), 59.

12. DavidLeBreton,Elsabordelmundo.Unaantropologiadelossentidos
(Buenos Aires: Nueva Visién, 2007), 13.

13. Sigmund Freud, El malestar en la cultura, ed. y trad. por Manuel
RodriguezGonzélezyLuisLépezBallesterosydeTorres(Madrid:Biblioteca
Nueva, 1999), 32.

14. Pietro Accolti, Lo inganno degl'occhi, prospettiva pratica (Firenze:
Pietro Cecconcelli, 1625)

15. Michel Foucault, Esto no es una pipa: ensayo sobre Magritte, 7a ed.
(Barcelona: Anagrama, 2004). A partir de las dos versiones de esta obra
de Magritte, Michel Foucault analiza en Esto no es una pipa: ensayo sobre
Magritte, las contradicciones entre las imagenes y las palabras.



efectos glitch que simulan errores. Como resultado, un
video que registra nuestra presencia fantasmagoricayla
huella efimera de unos cuerpos-territorio que devienen
interferencias visuales en un paisaje que se sitla entre lo
real y lo imaginario.

FEEDBACK fue también una de las ideas que surgieron
de este cuestionamiento entre realidad y representacion
formando parte de PROY. ARGOS EXP 1. Una instalacion
visual que mediante un circuito cerrado de monitores

y camaras invitaba a los visitantes a colaborar con ella
interactuando con pequefios objetos distribuidos por el
espacio expositivo.

La complicidad del pablico. El Arte como catalizador de
conciencias

Progresivamente museos e instituciones proponen un

artecapazdeestimularsimultdaneamentevariossentidos,
rindiendohomenajeafiguraspionerascomodJulioLeParc,
Carlos Cruz-Diez o James Turrell, perteneciente al movi-
miento Light and Space."® Estos precursores, al hacernos
desconfiardelentornoydenuestros procesos cognitivos,
albergaban una intencion social. Intenciéon compartida

con diferentes artistas posteriormente interesados en el
tema —Dan Flavin, Bruce Nauman, Mauricio Nannucci,

Eulalia Valldosera, Frangois Morellet, Otto Piene o Ysuaki
Onishientreotros,ytambiénconlosautores que seguida-
mente tratamos, en cuya obra aparece el germen de una

16. Light and Space es el nombre del movimiento de arte surgido en
la costa oeste de Estados Unidos en las décadas de 1960y 1970. Su
pensamiento severtebraentornoacémo las formas geométricasyeluso
de la luz podrian afectar el entorno y la percepcién del espectador.

Figura3.No(Dos)3CristinaGhettiyEliaTorrecilla, Interferenciasenel
paisaje (Nit de I'art de Castellon 2021)
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tomadeconcienciaque permite ponerendudalarealidad
circundante.Acontinuacion,nosacercaremosalcolectivo
teamLab,RafaelLozano-HemmeryOlafurEliasson,claros
exponentes de estaturbadorarelacion entreimagen, per-
cepcidnyrealidad-unomismo, el espacioyeluniverso-,la
busqueda de lo imperceptible de nuestra relacion con el
espacio.Seguidamenteveremosalgunosdesusproyectos.

Comencemos con las instalaciones envolventes del co-
lectivo japonés teamLab que desde el 18 de marzo hasta
el 1 de septiembre de 2019, acogi6 el Espacio Fundacion
TelefénicadeMadrid.Lainterpretaciéndelanaturaleza,la
filosofiazenolapinturatradicionaljaponesa,sonalgunos
de los referentes de este colectivo de creacién fundado
en2001 porprofesionalesdedistintasdisciplinas.Enesta
ocasion,trespiezasinmersivasunidasporelritmocomun
deunahipnoéticacomposicionsonoradeHideakiTakahas-
hi, formaron la muestra.

Tocamos unapared negray de nuestramano,nacen mari-
posasdecolores.Eslapoesiaqueacontecealinteractuar
con la instalacion Flutter of Butterflies, Born from Hands,
2018(AleteodeMariposasNacidodelasManos).Lapieza
evoluciona en tiempo real, y su transformacién continua
depende de las condiciones del espacio que la alberga,
consiguiendo que el movimiento de las mariposas no se
repita nunca. Serd nuestra presencia individual, nuestra
energiay voluntad, el motor que active el movimientoola
quietuddeestaobra.Essindudaunabellametaforavisual
sobreelefectomariposa'’-laspequefasaccionespueden
generar grandes cambios-, el fragil equilibrio entre el ser
humanoylanaturaleza,nuestraresponsabilidadyellugar
que ocupamos en el universo.

Del mismo modo, la performance intermedia INVISIBLE/
INAUDIBLEIllevadaacaboporelProyectoArgosreflexiona
sobre el universo de lo infimo. Sonidos e imagenes des-
preciados por unos sentidos centrados enlo evidente, se
presentanaquicomoloselementosprotagonistas,dando
presencia e identidad a detalles que normalmente se

escapanyocultan. Lopequefio seensalza,loinaudible se
amplificayloescondidosedescubremostrandosuverda-
deranaturaleza. Laperformance fuerealizadaenoctubre
de2022enelEspacio Cultural Matadero de Madrid dentro
delCongresolnternacionaldePaisajeySostenibilidad:es-
cuchandoladiversidadyenel Espacio Cultural Cigarreras
deAlicante dentrodel seminario Sonico organizadoporla

17. Siguiendo lateoria determinista del caos, el efecto mariposa plantea
que un pequefio cambio en una variable puede producir efectos
imprevisibles en otras variables.



Universidad de Alicante.

Continuamos con teamLab para sumergirnos en un mar
enfurecido. Somos parte de una ola gigante. Somos la

inmensidad del océano. Recorremos Black Waves. Lost,
ImmersedandReborn, 2019 (Olas Negras. Perdido, Inmer-
so,Renacido), lapoderosainstalaciéon que nosremiteala
tradicion pictérica japonesa, a La gran ola de Kanagawa,
pintadaporHokusaien1830.Lainstalacionestaformada
por proyecciones que se reflejan en paredes, espejos y

suelos, donde el agua —y su representacion visual— son
protagonistas. Enambos casos (tanto en Flutter of Butter-
fliescomoenBlack Waves),estaremosformandopartede
unaobraquesecompletaconlaacciéndelespectador. Al
transitarel espaciointeractuamos conlas piezasy provo-
camos cambios en ellas, de la misma forma que nuestra
presencia produce cambios en la naturaleza.

Laultimasalanosaproximaalpensamientozenylasraices
delaculturajaponesa. Enso - Cold Light, 2018 (Circulo -
Luz Fria), reinterpreta la practica zen de dibujar un circulo
con un solo trazo de pincel.

En este caso, temLab presenta un Enso dibujado como
caligrafiaespacial,dondesepercibendiferenciadaslasfases
del proceso oriental de inspiracion, ideacién y realizacion.
Una primera fase de concentracién vinculada a las ideas;
otrarelacionadaconlaemociény laintensidad delos sen-
timientos;y por ultimo, la materializacion de la energiaque
tienequeverconlatécnicaylaaccion.ElcolectivoteamLab
ofreceunanuevainterpretaciéndela caligrafiatradicional,
alreconstruirlaenelespaciotridimensional,expresandola
profundidad, la velocidady la potencia del trazo del pincel.
Esetiempo eternodegiro, eltiempo circularque determina
nuestraposicién,unasveces enlacumbrey otras enpunto
masbajo,nosinterrogasobreelinstantehaciéndonossentir
el presente como el lugar de lo real.

Estaintensaalegoriadeunionconeltodoenunasolaima-
genyenunsolotrazo,estambiénlaque utilizael cineasta
JeanLuc Godard en Deux outrois choses queje sais d'elle,
1966 (Dosotrescosasqueyosédeella). Unhombrepone
azUcar a su café expreso,loremueve conunacucharillay,
en un primerisimo plano de la taza, el liquido negro que
giraenespiralesadquiereunadimensioncésmica.Godard
es capaz dereflejar el universo en movimiento y sus con-
vulsiones enunatazade café. Enesta secuencia,através
deldiscursoaudiovisual,cruzamoslasfronterasdelovisi-
bleenlapantallaparareflexionarsobrenosotrosmismosy
cémonosrelacionamos conelmundo. Lainteligenciadel

Figura4.teamLab,BlackWaves.Lost,ImmersedandReborn,2019(0Olas
Negras: Perdido, Inmerso y Renacido, 2019). Instalacién digital, bucle
continuo. © teamLab, cortesia Pace Gallery

Figura 5. teamLab, Enso — Cold Light, 2018 (Enso - Luz Fria, 2018).
Instalacién digital, bucle continuo. © teamLab, cortesia Pace Gallery



montajecinematograficode Godard,construyelassensa-
ciones que componen nuestra percepcion: planos de un
mundo abstracto y concreto, innovador e imperecedero,
narrativo,fantastico,esencialycotidianoalmismotiempo.

ParaGeorgesBataille’®lamemoriaeralauniondelpasado
y del presente, aquel espacio donde se inscribe nuestro
verdadero yo, momento del tiempo fuera del tiempo. La
captura de un fragmento en estado puro, un instante;

la esencia de un momento que adopta la forma de un
recuerdo. O como argumentaba Salvador Paniker,™ la
meditacién entendida como una abolicién del tiempo. La
escena de la taza de café en Deux ou trois choses que je
saisd’elleylas piezasdeteamLab son, precisamente,una
larga meditacion sobre el instante, una reflexion sobre la
memoria,unadisoluciondeltiempodondesemezclanlas
imagenes proyectadas y las vivencias.

Continuando con lalinea de trabajo que utiliza latecnolo-
gia para potenciar la interaccion entre obra y espectador,
nos acercamos a las propuestas del artista mexicano
Rafael Lozano-Hemmer. Como en el caso de teamLab,
Lozano-Hemmer para llevar a cabo sus proyectos, forma
equipos de trabajo multidisciplinares con disefiadores,
arquitectos, programadores, lingiiistas o ingenieros en
robodtica. Suspiezassonentornosinmersivosqueadquie-
ren contenido con la participacién del publico. En una
entrevista en el diario El Pais el autor comenta:

“Elarteelectrénicoesunarteescénico.Nomebasoenlos
objetos o enalgo permanente. Me interesalo efimeroylo
que ocurre con la participacién del publico. Puede surgir
algoludicootemeroso. No se sabeyesomegusta: queyo
no controle el desenlace de la obra. La gente participaen
la experiencia estética”.?

Ejemplo de esta implicacién de cada uno de los espec-
tadores con las piezas de Rafael Lozano-Hemmer, fue
la exposicion Abstraccion biométrica, donde el cuerpo
humano, esa compleja carcasa que nos alberga, era el
protagonista. La muestra, presentada en el Borusan Con-
temporaryde Estambulen2013yenel EspacioFundacion
Telefonicade Madrid en 2014, conjugaba lastecnologias

18. GeorgesBataille, LExpériencelntérieure (Paris:Gallimard,2009),163-
164.

19. Salvador Péniker, Filosofia y mistica. Una lectura de los griegos
(Barcelona: Anagrama, 1992), 91.

20. Juan Porras Ferreyra, “Rafael Lozano-Hemmer, un humanista
tecnolégicoenMontreal,” El Pais,25demayode 2018, https://elpais.com/
cultura/2018/05/26/actualidad/1527300800_320201.html(accedidoel21
de febrero de 2022).
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electrénicasconlasofisticadatecnologiaorganicaquees
elcuerpo.Labiometria,lamediciéndelasvariablesvitales,
fue el hilo conductor de esta exposicion. Se trataba de
nueveinstalaciones que abarcabanun periododetiempo
desde 1992 hasta2014y cuyatematicaeralaideade que
la captura, el archivo y la transformacion de los signos
vitales del publico, son parte integral de la obra de arte.
Enefecto, las nueve piezas que se exhibieron, se basaban
en larecogida de datos del cuerpo de los asistentes y su
transformaciénenrepresentacionesartisticas.Lainstala-
cionAlmacéndecorazonadas,estabacompuestaporcien
focosincandescentesyunainterfazquedetectabalospul-
soscardiacosdelosparticipantes,haciendoquelasluces
centellearan con la vibracién exacta del corazén de cada
asistente. Utilizandounsensor,elvisitante podiaimprimir
suritmopersonalaunodelosfocos.Estavibracionseunia
alrestodelashuellasvitaleseliminandounodeloslatidos
delos anteriores participantes. Almacén de corazonadas
recogiaasilaindividualidad biolégicay emotivaque cada
persona va dejando en su interaccién con la pieza.

Esta llamada al interior de cada individuo, es también el
objetivo argumental de Touch Me-Don’t touch me! perfor-
mancemultisensorialqueformapartedel Proyecto Argos
dondeseexploralanecesidadhumanadecontactoyacer-
camiento. Los cuerpos alterados necesitan el calordelas
cariciasydelosabrazos;lafrialdadsetornaentibiezapara
alcanzar unaexplosion sensorial enla que se combinaba
el espacio fisico con el entorno virtual. Touch me, Don't
touch me! fue realizada en el Espacio Cultural Las Naves
de Valencia dentro del Festival Internacional Volumens
celebrado en octubre de 2021.

Dellenguajedel corazénLozano-Hemmernostransporta
al lenguaje de la palabra. En Matriz de voz, 800 canales
de sonido asociados a luces led, suenany parpadean al
mismo tiempo, conformando un estimulante murmullo
de palabras. Cada visitante puede grabar su mensaje y
escucharcomo éstesefundeenunaamalgamadevoces.
Enlasexposiciones deRafael Lozano-Hemmer,nohayun
contenido cerradoy predeterminado, seran los visitantes
aldejarsushuellas,suvozysurespiraciénencadainstala-
cion,losgeneradoresdecontenido.Lozano-Hemmerdibu-
ja,capasobrecapa,veladurasobreveladura,unamemoria
colectiva que se disuelve y recicla asi misma, pero que
también deja un rastro en la memoria individual de cada
participante.

Lasformasdecontrol,lamemoriaolapresencia,lostemas
queinteresanalozano-Hemmer, aparecen en sus piezas



gracias a la participacién del publico y la utilizacién de
recursos tecnolégicos?'. Pero, aunque el arte utilice los
mediosdelpresente,latecnologiaseaellenguajedenues-
tro tiempoy esta tecnologia en ocasiones se utilice para
generar arte, obviamente no toda la tecnologia es arte.
Lozano-Hemmer,desdesuinnegablecondiciéndeartista,
propone una utilizacién de la tecnologia que permita
desarrollar un pensamiento critico y un didlogo poético,
dejandoqueelartetrasciendadelhechotecnoldgicoysea
juzgado por sus propios méritos.

Otro autor, ya antes mencionado, que propugna una
dimensidénsensorialensutrabajoesOlafurEliasson,cuya

21. Enestesentidounainstalacion emblematica ala que no puedo dejar
de hacer referencia es Frequency and Volume, expuesta en Ciudad de
México (2003), Taichung (2004), Montréal (2005), Tokyo (2005), Venecia
(2007),Londres(2008), Tokyo(2009),Copenhagen(2009),Singapore(2011),
Paris(2011),Barcelona(2011),SanFrancisco(2012),Umea(2014).Frecuency
and Volumen permite a los participantes sintonizary escuchar diferentes
frecuencias de radio utilizando sus propios cuerpos. Un sistema de
seguimientocomputarizadodetectalassombrasdelosparticipantes,que
se proyectan enuna pared del espacio expositivo. Las sombras escanean
las ondas de radio con su presenciay posicion, mientras que su tamafio
controla el volumen de la sefal. La pieza puede sintonizarse en cualquier
frecuencia entre 150 kHz y 1.5 GHz, incluyendo control de tréfico aéreo,
FM, AM, onda corta, celular, CB, satélite, sistemas de telecomunicaciones
inaldmbricasyradionavegacion.Sepuedensintonizarhasta48frecuencias
simultdneamenteyelentornodesonidoresultanteformaunacomposicion
controlada por los movimientos de las personas. Esta pieza visualiza el
espectro radioeléctrico y convierte el cuerpo humano en una antena. El
proyecto, inspirado en los experimentos de radio poesia de los artistas
estridentistasmexicanosenladécadade1920,plantealapregunta;Quién
tieneaccesoal espaciopublico que esel espectroradioeléctrico? Lozano-
Hemmer cuestiona laasignacion de frecuencias aintereses corporativos
en detrimento de los usos comunitariaos, experimentales o artisticos
del espectro. Lozano-Hemmer, R. Frequency and Volume. Relational
Architecture 9.
http://www.lozano-hemmer.com/frequency_and_volume.php
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Figura6.RafaelLozano-Hemmer.InstalaciénAlmacéndecorazonadas.
Fuente: propia
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obra abre puertas a la incertidumbre y nunca nos deja
indiferentes. Como en el caso del colectivoteamLab o de
Rafael Lozano-Hemmer, setratade un artistavinculado a
laespectacularidaddelosgrandesespaciosylabiusqueda
cémplice del publico.

Eliassoninvitaalespectadorainteractuarconlaobra,aser
productor mas que consumidor de una realidad. Aborda
cuestiones como la relacién de la obra con el espacio y
a su vez de éste con el espectador, en un juego de luz,
movimiento, profundidad y perspectiva. En su impulso
por hacer al visitante participe de sus piezas, provoca un
involuntario compromiso que relaciona publico y obra
intensamente, pues esprecisamenteelespectadorelque
dotara a los proyectos de su pluralidad de significados.
Eliasson lleva afios trabajando en torno a la percepcion
fisicadelarealidad,planteandoinstalacionesquecambian
con el lugar en el que se exponen, la mirada del especta-
dorolascondicionesclimatoldgicasyexploranlasviasde
la percepcion humana. Sus obras —que incluyen disposi-
tivos 6pticos, instalaciones deluz o brdjulas—impulsana
comprometerse de forma critica con la subjetividad del
reflejoy sus posibles distorsiones. Sus proyectos sonun
estimulo para el cerebro y un reto para los sentidos.

Explorando las relaciones entre arte, vida cotidiana,
problemas sociopoliticos y transculturales, Eliasson ha
construido suobra,desde mediados delos anos noventa,
utilizando una amplia variedad de medios, incluyendo
intervenciones enel espacio publico,instalaciones multi-
media, sonido, video documental, escultura y fotografia.
Aunque muchasde sus propuestas estanrealizadas para
verse en espacios de grandes dimensiones - Green River
(1998), The Weather Project (2003), New York City Water-
falls (2008) o Thelce Watch (2014),entreotros-,aEliasson
tambiénle gustacuestionarsey cuestionaral espectador
cuandomuestrasuobraamenorescala,entrelasparedes
deunasaladeexposiciones. Eslo que consiguié con Una
mirada a lo que vendra, las obras creadas para la galeria
Elvira Gonzalez de Madrid y expuestas desde el 13 de
febrero al 28.

Eliassoninstal6 en el espacio expositivo espejosy anillos
decoloresquesereflejabanenunasecuenciadefragmen-
tosygeometriasdesconcertanteshaciéndonosdudarde
nuestra presencia en la sala. Una extrafiay sorprendente
galeria de tuneles, inspirada en Las Meninas (Veldzquez,
1956)%, te aproxima hacia un laberinto de desencuentros

22. EnlLasMeninas (1956) Velazquez se representa pintando alosreyes,
cuya imagen se refleja en un espejo en el fondo de la escena. Como



que rompen nuestra imagen. Al recorrer la galeria, era
dificilsaberdondeestabasexactamenteyesedesconcier-
to, esa sensacion de perderse en el interior de los reflejos
delapropiaimageneraelobjetivoque perseguiaEliasson.
SegulndeclaracionesaldiarioElPaiselautorafirma: “Ahisi
busco un elemento desestabilizador. El encuentro con el
extrafio, con el otro” (Ruiz, 2018)%

OlafurEliassonconsus mdgicaspuestasenescena,hace
visible lo que habitualmente pasa desapercibido dentro
del orden social, haciendo participe al espectador en la
creacion de los significados de la obra, al mismo tiempo
que ponederelieve el caracter amplio del contenido dela
misma.

Enunasociedad como lanuestra,donde como decia Guy
Debord, la vida “se presenta como una inmensa acumu-
lacion de espectaculos” (Debord, 1992: 3), las obras de

espectadores, tenemos la sensacién que Velazquez nos estd mirando.
Nos sentimos observados porque nuestravisiondelaescenaeslamisma
que la que tienen los reyes que estan siendo retratados. Con este gesto
Veldzquezintegraelespaciodelespectador,nuestramirada,conelespacio
representado, la mirada de los reyes.

Angel del Campo Francés publicé en 1978 un tratado sobre este cuadro.
Bajo el titulo de La Magia de las Meninas (Madrid 1978). Segun este
académicodelaReal AcademiadeBellasArtesdeSanFernando,lasolucion
al problema planteado por el cuadro obedece al empleo de seis espejos,
lo que explicala extrafia posicién en el espacio interior de la pintura, tanto
de Veldzquez como de la Infanta, las meninas y los Reyes reflejados en
el espejo, que, al contrario de lo que siempre se habia dicho, no eran los
personajes dibujados sobre el lienzo que tiene ante si Velazquez.

23. JavierRuizMantilla,“EnellaberintodeOlafurEliasson,artistasensorial,”
El Pais, 3 de marzo de 2018, https://elpais.com/cultura/2018/03/08/
actualidad/1520529186_475805.html(accedidoel21defebrerode2022).

Figura 7. Olafur Eliasson. Una mirada a lo que vendra. Fuente:
propia
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Eliassonreclamanunojoatento,unareflexionqueplantea
todas las preguntas, pero deja abierto el camino de las
respuestas.

Conclusiones

Ultimamos el acercamiento a la obra de teamLab, Rafael
Lozano-HemmeryOlafurEliasson,creadoresqueconsus
poéticas apuestas son capaces de establecer un vinculo
sensorialentre espectador,obra,imagen, espacioyrepre-
sentacion, confirmando que no estamos ante un anhelo
nostalgico del pasado, sino ante una reflexion profunda
sobreelorigenylaproducciondelasimagenes. Estos au-
tores,quevinculamosconlaspropuestasdel Proyecto Ar-
gos,capacesdeaunararte,tecnologia, misterio,emocién
y belleza, proponen-y consiguen-, unatransformaciénen
nuestra manera de percibir la realidad.

Cuandoelobservadorinteractiiaconlaobraparticipando
deella, seestablece unvinculo entre artista, espectadory
pieza.Experimentarelinstanteesentonces,paraelespec-
tador,elresultadoderememorarel pasado-laconcepcion
del artista y de sus propias experiencias-y de anticipar el
futuro -los significados y proyecciones que le sugieren-,
convirtiendo el aquiy ahora, en el cruce de ambas dimen-
siones temporales. La tecnologia recupera y unifica asi
tradicionesanteriores,retomandoelsignificadoquedesde
los origenes de la institucionalidad del arte ha tenido el
ilusionismo:elestarpresente.Estaexperienciaqueelartis-
taproporcionaal publico, eslo objetivamente importante
yesindependientedelastécnicasyherramientasqueelija
para llevar a cabo la pieza.

El conocido aforismo atribuido a Marcel Duchamp: “El
espectador hace el cuadro”, implicaque no es posiblela
obra de arte sin hacer referencia un sistema complejo de
conocimiento, conformado tanto por laimplicacién poli-
sensorial,comoporlasreferenciasculturalesolascircuns-
tanciaseducativasysociopoliticas.Reflexionquetampoco
hubierasidoposiblesinlasaportacionesdeHenriBergson,
Merleau Ponty y Jean Paul Sartre. Todos ellos distinguen
lo perceptible de lo imaginario en el contexto donde, una
mancha, un punctum, que llamala atencién, nos observa.
Elarte, hace sentir convirtiendo en visible loque nolo era.
Nos cuestionay abre la ventana del fantasma, no solo el
del artista, también el nuestro.

24. Anne Cauquelin, El arte contemporaneo (Madrid: Publicaciones Cruz
0, S.A, 2002), 72.
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PROY. ARGOS EXP1.

Carlos Garcia Miragall, Francisco Javier Sanmartin, Carlos Barbera, Paz Tornero, Raul Leodn,
Mar Garrido, Cristina Ghetti, Jaime Munarriz, Jorge Dabalifia, Roser Domingo, Elia Torrecilla
y Tatiana Clavel.

PROY. ARGOS EXP, es una exposicion resultado del proyecto de investigacion “Argos. performances
audiovisuales desarrolladas a partir del sonido y del espacio escénico.” ( PID2020-116186RA-
C32), apoyado por el Ministerio de Ciencia e Innovacion. En este proyecto participan
investidado@s del Laboratorio de Luz de la Universitat Politécnica de Valéncia, de la Universidad
de Granada, de la Universidad de Alicante, de la Universidad Miguel Hernandez y de la
Universidad Complutense de Madrid, ademas de investigador@s independientes.

LAMESAY TRITONO

La muestra arranca con una performance multisensorial estructurada a partir del concepto de
pareja o trio, TRITOND. El resultado de esta performance y sus ecos sonoros y visuales quedan en el
centro de la sala formando LA MESA. La mesa representa el centro de gravedad de todas las
performances realizadas por el proyecto Argos, en la mesa se cocinan los sonidos, se procesan las
imagenes, se conecta con el espacio y las personas a través performers y danzantes. La mesa
representa una instalacion propia que cobra vida antes, durante y después de la accion. La mesa
invita a los visitantes a sentarse e interactuar con ella, a través de pequefias acciones. La mesa es
un ente vivo que reclama accion desde su construccion hasta su cierre. La mesa es la esencia de
ARGOS.

PANTALLAS PERFORMANCES

Junto a los ecos de LA MESA, una instalacion audiovisual se configura con otros ecos, el de
performances anteriores realizadas a lo largo del Proyecto ARGOS. Se trata de una instalacion
audiovisual formada por 5 pantallas que contienen imagenes y sonidos de las performances de
ARGOS. En diferentes tiempos se mostraran imagenes y sonidos de las performances JABALUNA, TOUCH
ME, ECOS, NOINPUT, INAUDIBLE/INVISIBLE Y MALAR 89 SL.

FEEDBACK

Una idea que ha desarrollado el proyecto desde sus inicios ha sido la realimentacion, buscando la
comunicacion continua entre todas las partes, el sonido se nutre de la imagen, el movimiento se
nutre del sonido y la imagen..., y asi se enreda la trama de conexiones. FEEDBACK es una instalacion
solo visual que representa muy bien este concepto y fue una de las primeras que desarrollé el
proyecto, se trata de un circuito cerrado de monitores y camaras. La instalacion invita a los
visitantes a interactuar con ella a través de pequeiios objetos.

MAPA DE CONEXIONES
El proyecto ARGOS representa un grupo de personas de diversas disciplinas que aportan ideas,
ilusion, informacion y conocimiento a cada de las acciones que se van proponiendo. MAPA DE

CONEXIONES es una instalacion que recoge el sentir individual conectado de forma colectiva,
reflejando su universo multidisciplinar caracteristico.

SALA DE EXPOSICIONES N\ N > %
@ FACULTAD DE BELLAS ARTES "“ &

UNIVERSIDAD DE MALAGA FERI VEmALAR

UNIVERSIDAD Il LABORATORIO DE LUZ
DE MALAGA UNIVERSITAT POLITECAICA CE UALENCIA

POLITECNICA /2 UNIVERSITAS  hellasartes
DE VALENCIA Universitat dAlacant BellisArtes Miguel Herndndez .

Universidad de Alicante
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