De la instalacion sonora al paisaje
SONoro: un paisaje sonoro instalado

Anna Katarina Martin
Universidad Complutense de Madrid

{

Figura 2. Costa da Morte, 2018 (opcional)

ECOUTE

There is perhaps a slightly different story in each part of
the room, but it is nonetheless a total story.

It's like looking at the surface of the river. There’s an
iridescence around the reefs but it's never completely the
same, according to the way in which you look, you see the
golden flashes of the sun or the depths of the water. In a
swimming poolyou can seethereflectionoftherippleson
the bottom or have the vision of the whole and let yourself
be carried away by what | call “dream gazing” or fix on a
detailand make yourown landscape. There youcan make
your own soundscape.

It is that they act as a mental mirror.

But above all | did listen to them a lot with the greatest
respect, trying to understand what they had to say: here
you're saying this, oh, there you're saying that, do you get

Figura1enpdginaanterior.ResidenciasLaDoce,Boiro
(2018) Ministerio de la Juventud. 2018. along well together?
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Elaine Radique en Sisters with transisters (2020)

Escuchatodo eltiempoy sé consciente cuandonolo estés
haciendo

Pauline Oliveros

Esto es un texto concebido como un ente organico que
se ird completando progresivamente’. Estd formada
por diversas propuestas que se suceden en el tiempo
-con diferentes actuaciones-y en el espacio -ocupando
distintos lugares. Una serie de obras sonoras cambian-
tes cuyos conceptos se relacionan con la realizacion
de interpretaciones breves, eventos performativos en
fechasespecificas;obrascompuestas,instalaciones,que
se muestran durante un cierto periodo de tiempo. Es un
proyectodeinvestigacion quellevatrabajandosedurante
muchotiemposintenerunformatoconcreto. Cogeforma
durante el proceso de creacién y montaje de la obra, y
se articula a partir de esa experiencia. Profundiza en los
conceptosde paisaje sonoro einstalacion,asicomoenla
percepcidnestética,laperformanceylasrelacionesentre
sonido, espacio y publico? donde se propone reflexionar
sobre la construccién del conocimiento a través de la
escucha, como elemento transversal de diferentes disci-
plinasy como herramienta basica paralatransformacion
de la educaciony el aprendizaje desde la perspectiva de
género®. Basandomeenlasideas de Pauline Oliveros*y el
Deep Listening Institute serealizaunaseriede dinamicas
participativas y colectivas para revisar la herencia de las
bellasartesenlacreacionsonora(#soundart#klangkunst).
Sebasafundamentalmente,enlainteracciénentretiempo
yespacio a partirdel sonido —esdecir, lainteraccién entre

1. AnnaKatarinaMartin. Yaescucharonloqueloschicostienenquedecir
ante una sordera y una mudez. Accesos#4: Mujeres / Trabajos /Artes /
Tecnologias. Universidad Complutense de Madrid (2021): 14-22
https://www.accesos.info/_files/
ugd/5e9a6f_07¢2d05a38fd488bb6388420d8bc8af9.pdf

2. Hemos-digo hemos porque no se con cuanta gente estoy trabajando
ahora mismo - he empezado a coquetear con el texto, el guion, con lavoz.
Es un proceso mds largo. Hay un momento que tienes que producir algo,
mostraralgo. Ahoramismo lo que estoy produciendo son obras que estan
inacabadas, o acabadas, pero van a seguir progresando. Pues intentar
mostrarlo de la mejor manera. Anna Katarina Martin, Ricardo Fernandez
Martin, David Llorente. “Sonido degustado/Ponencia performada”.
Congreso Internacional de Arte en Accién, Universidad Complutense de
Madrid05/03/2020.http://www.annakatarinamartin.com/selected_work/
Sonido_degustado.html

3. AnnaKatarinaMartin Secuencias#1Un cuartopropio (2018) GaleriaLa
Doce. Boiro.
http://www.annakatarinamartin.com/selected_work/Secuencias.html
Secuencias#2 Méstoles ciudad sonora (2020) Museo de la ciudad de
Méstoles. Madrid.
http://www.annakatarinamartin.com/selected_work/SECUENCIAS_
mostoles-ciudad-sonora.html

4. Pauline Oliveros. Deep Listening. Una préactica para la composicion
sonora. Valencia: Edictoralia Llibres i Publicacions. 2019.
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lasartesespacialesylasartestemporales®. Porunlado,el
sonidomas alla de su fuente (con laayuda de la electréni-
ca, pero también de la teoria acusmatica): si el concepto
tradicional de musica es la idea de que su material no se
define a través de la nota, sino a través de las relaciones
entre notas, alejarse de la performatividad en la musica
quedealgunaformaesindiferentedel lugarde ejecucién.
Tratar no solo de poner en juego el rol fundamental del
espacio paralaproyecciénsonora, sino pensarelespacio
a través del sonido, reformulando y en pocas palabras,
renunciar a la representacion a favor de la accién y el
proceso. Es decir, trabajar desde el sonido mismo, como
componentederivadodelaconstrucciénescultéricayque
se experimenta en ella. El caracter intermodal del sonido®
nos acerca alabusquedade lo especificamente sonoro’.
Por otro lado, vuelve a llevarnos a la esculturay en la mis-
ma linea a partir de lo que tradicionalmente pretende la
escultura, no habriaotraformade entenderel arte sonoro
sino como una categoria de la instalacion.

Unainstalaciénesunconjuntodecosasinstaladas,einsta-
lar supone colocaralgoensulugar. Unainstalacion sonora
eslacolocaciénespecificadeciertoselementosescogidos,
un espacio donde intervienen varios elementos sonoros y
plasticos; esculturas u objetos sonoros o simplemente un
espacioconvariosaltavocesdispuestosendistintoslugares
concretos. VieneaserloqueRosalindKrauss®denominéla
esculturaenelcampo expandido (1978). El planteamiento
artistico de lo acustico, la espacialidad y su dimensionali-
dad (ese espacio fisico no visible que ocupa el sonido en
un espacio haciendo vibrar las particulas en el aire). Por lo
tanto,unainstalaciénsonoraeslaorganizaciondeelemen-
tos soénicos en un espacio que se llena por la experiencia
acusticageneradaporéstos.Lacomposiciondeunentorno
sonoro de tal forma que se hace perceptible el caracter

sonorodeestelugar. Elmontajedelos sonidos,laintencion
derepresentar,de significar,elactode componerel sonido.
Aqui,el paisajesonoroes(seconvierteen)unarreglo,unar-
tificiocompuesto,queguardarelacionesdesemejanzacon
el entorno real. Al contrario® también se puede entender
el paisajenocomoelresultado de unaproduccion estética

5. Las cualidades intrinsecas de lo sonoro.
6. adj. Dicho de un sistema de transportes: Dispuesto para que puedan
utilizarse distintos medios

7. MartaFernandez Calvo. Queen Fabiola’s Stairs. Andar por casa. Salén,
Madrid (2014)
http://www.annakatarinamartin.com/activity/Andar_por_casa.html

8. RosalindKrauss.Laesculturaenelcampo expandido Laoriginalidad de
lavanguardia y otros mitos modernos, Alianza Editorial, Madrid (1996) pp.
289-303

9. Segdun el filésofo Martin Seel



sinocomounprocesodepercepcionestéticaenunespacio,
concaracteristicaspropiasydiferentesdeotrosespacios.El
paisaje existe en esta percepcion estética.

Inspirado en las ideas de Pauline Oliveros y John Cage y
a través del trabajo de R. Murray Shafer, el movimiento
canadiense del soundscape con su histérico Soundwal-
king desarrolla un profundo interés y preocupacion por el
espacioyelentornoacustico.EnTheSoundscape. Oursonic
Environmentandthe Tuning of the World, Schafer distingue
entre soundwalk (paseo sonoro)ylisteningwalk (paseo de
escucha),enlasquesecentraenlaatenciénylaescuchaen
laexploraciondel paisaje sonorodeunazonadeterminada
haciendousodemapaseinstrucciones(SCHAFER,1994,p.
212-213).Sinembargo,HildegardWesterkampensuprimer
escritosobrepaseossonoros'’sefialélaimportanciadepo-
derescucharlospropiospasoscomounasencillaformade
componerseconelpaisajesonorodelqueseesparte’.Esos
pasosquesuenanalcaminarseconviertenenunelemento
compositivoclaveparaintroducirnosenunentornosonoro
compartidoy compuesto siempre conunosy otras. Afecta
elmodoenelquenosrelacionamos. Eseatenderalos soni-
dos que producimos que son parte del paisaje sonoroenel
queestamosinmersosincluyelos sonidos del propio cuer-
po.Alpercibirnuestraspropiasaccionesacusticas,ayudana
serconscientesdenuestraresponsabilidadcolectivaconel
entorno sonoro del que formamos parte’.

Adiferenciadeotrasmanifestacionesdepercepciénesté-
tica, en un paisaje no nos encontramos frente a objetos,
sino dentro de un mismo espacio con esos objetos, y no
esestatico. Porunlado,nos podemos moveren élyasise
cambianlas vistasy perspectivas, y, por otro siempre hay
movimiento,delaluz,delsonido, perotambiéndelos mis-
mos objetos. El paisaje entonces se constituye comouna
experienciade serinvolucradoenunespaciodeaconteci-
mientos. También es un asunto de dimension, el espacio

10. AnnaKatarina Martin. Susana Jiménez Carmona. Componerse con la
ciudad: los paseos sonoros de Hildergard Westerkamp, Christina Kubischy
JanetCardiff.BIBLOS. Arte,investigacionysaberesecofeministas. Facultad
de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid. Investigacion,
Arte, Universidad. Documentos para un debate 02.02.2022 https:/
www.ucm.es/arteinvestigacion/biblos-arte-investigacion-y-saberes-
ecofeministas

11. Anna Katarina Martin. Paseando la plana (2018) Ayuntamiento de
Montroig.
http://www.annakatarinamartin.com/selected_work/Paseando_la_plana.
html

12. Beatriz Page, Anna Katarina Martin, Raul Hidalgo. Viajes del agua.
Interactivos’17- Reimaginando el movimiento en la ciudad: ciencia
ciudadana para un presente sostenible (2017) Medialab-Prado,
Madrid http://www.annakatarinamartin.com/activity/Interactivos17_
reimaginando_el_movimiento_de_la_ciudad.html
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de un paisaje no tiene margenes ni limite, se difuminan
los contornos. Las formas y margenes de los objetos se
transforman en paisaje.

Frecuenteenmistrabajoseslainstalaciénsonora.Unaca-
racteristicaimportanteessuespecialidad,surelacidoncon
el lugar de exposicion y el movimiento fisico del publico
en ella, algo que comparte con la instalacion artistica en
general. Es un formato extendido y variado, un término
genérico para las practicas que traspasan limites, en las
cual elementos de musica, artes plasticas, arquitecturay
otrasdareasartisticasseconectanenformacambiantey,al
mismo tiempo, dan a nivel sonoro un significado. Me he
acercado al género del paisaje sonoro, entendido como
registro auditivo de un entorno, que guarda una relacion
estrechaconellugardelagrabacidény suscaracteristicas
sonoras. En mi trabajo el género paisaje sonoro toma
forma de instalacién sonora, que dota de caracter a
aquello que tan solo podemos percibir por el oido™. Todo
ello vendria a completar una instalacién que conforme
unpaisajesonoro.Ambosconceptospresentanaspectos
especificos de la percepcién estética y relaciones distin-
tas entre sonido, espacio y publico. Hace referencia al
desplazamiento usando diferentes medios. Registrar el
mismo recorrido que hard alguien posteriormente, con la
sugerente capacidad narrativaque posee eseinesperado
plieguetemporal™. Escucharsonidos que seestandando
en ese momento a la vez que otros grabados sin poder
distinguirlosconcertezaentresi.Reproducirunaudioque
se superpone con varios sonidos de fondo, da la sensa-
cionde que esos sonidos grabados estan presentesenel
sonidoreal.Laconfusiénperceptivaseprofundizaporlos
elementosnarrativosoniricosqueocurrenenelaudiopre-
grabado.Utilizarmicréfonosbinauralesylasuperposicion
devoces paratransmitirlaidea de diferentes periodos de
tiempo editados y crear una sensacion de movimiento
continuo,elmundoficticioque sefusionaconlarealidady
elcuerpoenmovimiento. Lasreflexiones sobrelasquese
asientalacreacionsonoracontemporaneasehancentra-
doenesteactodeescuchar.Escucharsuponesumergirnos
enlasoscilaciones sonoras queno sélo afectaanuestros
oidos sino a todo nuestro cuerpo. Las cualidades de las
ondasyfrecuenciassonorassedotandematerialidad,una
corporalidad que, si bien nos toca, es intangible. En este

13. Técnicamente, como un espectro de frecuencia, un fenémeno

ya sea de tipo sonoro, electromagnético o luminico, que evidencia la
superposiciéndeondasdemultiplesfrecuencias,ypermitemedircémose
distribuye cada una de esas frecuencias.

14. AnnaKatarinaMartin. La voz del otro (una feministay elamor) (2019)
Centro de Arte Segovia.
http://www.annakatarinamartin.com/selected_work/La_voz_del_otro.html



recrearseenelsonidopersemedianteunaescuchapuede
rastrearse no solo la herencia del paisajismo sonoro sino
también aquellas musicas que ralentizan sus cadencias
para permitir una escucha contemplativa, y en buena
medida inmersiva, generando desarrollos sonoros que
mas que transcurrir parecen ocupar el espacio. Aqui, el
performance, el arte accién, aparece como un territorio
para interrumpir, para intervenir en escena con el cuerpo,
exponiendoelcuerpocomoellugardecuestionamiento’.

Propongounacercamientoalosonoro,enelquetodoslos
cuerpos y todas las voces participen . Como un umbral
desde el cual se entrelazan la experiencia, la obra artisti-
cay lainvestigacion. Se plantea como un recorrido por
diferentespaisajes, paradescubrirlaresonanciadelartey
unainvitaciénareflexionarsobreelmomentoactual. Abrir
un didlogo sobre las diversas relaciones entre el sonido,
el arte, lasociedad y los ecosistemas. Acercarnos desde
distintasperspectivasyampliarlacuriosidadenlosrelatos
queseescondendetrds. Atravésdeformalizacionesines-
tablesperollenodeposibilidadescrearespaciosabiertos
ytransformadores.yconsiderarlasnuevascomplejidades
que existen entre lo propio y lo comun. Compartir algo
mas de que se trate de la misma practica artistica, que
percibamos la enorme riqueza sonora que nos rodeay
atraviesa. Cuanto nos pasa desapercibido por no prestar
atencion,pornoescucharapesardeserparticipesactivos
de aquello a lo que estamos siendo sordas y sordos.
Descubrir mediante el sonido otras realidades dentro de
nuestra misma realidad alterando asi el modo en que las
percibimos, como las escuchamos. Buscar que con esta
alteracion de la percepcion algo cambie en la manera
en la que nos relacionamos, cada una con sus distintos
enfoques.Trabajarconpracticasartisticasdiversasdesde
la performance, fijando la atencién en la plasticidad que
ofreceyencémo esto permiteampliar posibilidadesenel
discurso'. En lo que parecen coincidir todas estasideas,
expuestas aquia modo de anotaciones, tambiénesenla
busqueda de profundidad persiguiendo una experiencia
sonoraquenos permitanalcanzarunestadoenelquelos
sonidosnosacerquenanuevassensibilidadesperceptivas.
Escuchar profundamente supone “agudizar y expandir la
consciencia de lo sonoro en tantas dimensiones de con-

15. Franz Erhard Walther. Un lugar para el cuerpo (2017) Palacio de
Veldzquez. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid https://
www.youtube.com/watch?v=YadcY5Fukx8

16. Anna Katarina Martin. Lo tomas y lo dejas (2017) Olalab Accién
cultural, Santiago de Compostela. https://vimeo.com/217595508

17. DoraGarcia.Respiraciénartificial. SegundaVez(2018)MuseoNacional
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid
https://youtu.be/Zcu0oCEFHhE
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ciencia y dinamicas de atencién como nos sea humana-
mente posible”"®

A veces decimos una cosa y la contraria. Suele ocurrir
cuando es necesario una reflexién mas profunda y mati-
zada. En 1971 un grupo feministas de Boston publican el
libro,Nuestrasvidas, nuestros cuerpos (Ourbodies, oursel-
ves)'®.Seplanteabancuestionesvinculadasalasmujeres
desde una perspectiva feminista. La insistente reivindi-
cacion retdrica del cuerpo en los textos feministas hace
parecer que nos han hecho olvidar que somos cuerpo (y
no solo mente). Que somos o que tenemos cuerpo, esono
estd claro. Es muy distinto pensar en términos de “tengo
un cuerpo” que hacerlo en términos de “soy un cuerpo”.
Somos contradictorias. Pero tal vez... no somos tan
contradictorias,talvezsolosomosplurales(seinsisteuna
y otra vez en que hay muchos feminismos). Los cuerpos
escondenalaspersonasquelostienen. Porquelasperso-
nas tenemos 0 SOomos cuerpos, pero no nos reducimos a
eso. Las relaciones que tienen lugar entre el espacio, los
cuerposylosobjetossirvencomomedio,almismotiempo
que representa un territorio desde el cual hacer para pen-
sar. Poner el cuerpo es un pensamiento coreografico que
surge de preguntas comunes acerca de un estilo de vida
diferente,mascercanoalanaturalezayelentorno.Ofrecer
(poner) el propio cuerpo, intimo y personal en un plano
artistico y politico, es abrirse ala posibilidad. Uno pone el
cuerpo ahidonde estd aquello que tiene que ser modifica-
doperoqueno puede sertransformadode formaracional
(o razonada). Con este movimiento poner en practica
esa interaccion, quiere decir, implicarnos. Que actuemos
cuidadosamente, Que seamos responsables. ... todo eso
se ha vinculado la invitacién a poner el cuerpo. Generar
relaciones, de encontrarnos. Que el vacio sea potencia,
parapensar, paradisfrutar. Elespacio de arte como espa-
cio ocupable. El arte como experiencia comun.

La imposibilidad del lenguaje de hablar de lo sonoro
hace que el sonido no se comprenda como algo mera-
mente sonoro. Las propiedades materiales que exige un
pensamiento del sonido como algo también visual?®. Las
practicas acusticas son un lugar oportuno desde el cual

18. Deep Listening es una practica creada por la compositora Pauline
Oliveros con el objetivo de mejorar sus propias capacidades de escuchay
compartirlas con otros compositores, intérpretes y publico en general.

19. Mary Dore (2014) She’s Beautiful When She’s Angry. https://www.
youtube.com/watch?v=UB54kDZg5t0

20. Laimposibilidad del lenguaje de hablar de lo sonoro. Helga de la
Motte. Arte sonoro-;un nuevo género? Constelaciones: Revista de Teoria
Critica, ISSN-e 2172-9506, Vol 11-12 (2020). Helga De la Motte-Haber.
“Concepciones del arte sonoro”. En Ramona, n° 96, 20-24. (2009)



comprender la cuestién de sonoro. Esto significa, entre
otrascosas,repensarlacuestiondel‘materialismo’enfavor
deuna‘energética’,yreplantearelhechodequelaacustica
no soélo remite a la produccion y propagacion del sonido.
Losparametrosylasconsecuenciasenlaaplicaciondela
ideadelo sdénico aunasituacion culturalconcretay el tipo
de practicas o acciones pueden darsey se daatravés del
ambito acustico. La posibilidad (capacidad) de cambiar
el volumen o de generar ritmos alternativos en situacio-
nes concretas, favoreciendo que se den las condiciones
que definen el derecho a la convivencia en un encuentro
publico. Responder a estas preguntas exige replantear
el uso que habitualmente hacemos de la categoria de

lo publico. Explorar las relaciones que se generan entre
cuerpos privados y vidas publicas. Esto nos conduce al
tema de base, una puesta en practica de la escuchay lo
sonoro como herramientas con las que se construyenlos
tejidos sociales. Cuestionarlo publico (y locomuin) como
unprocesoderesponsabilidad. Trataresosmismostemas
desde la particularidad propia del lugar, como lugar para
descubrirlascaracteristicassimbdlicas,materialesypoliti-
casdelhechosonoro. Elespacio,laacusticadelespacioy
la distribucién de lo escuchado como algo politico social
de la vida contemporanea. El material sonoro/acustico
comoalgocomun,compartible. Elsonidocomomediador,
medioy puente en un espacio ocupabley compartido. Se
relacionaconirmasalladelarelacion. Setrata de dar for-
ma a nuestro entorno y habilitar el sonido, dando forma a
nuestraexperiencia. Facilitar el movimiento del sonido, lo
queescuchamosyloquenoescuchamos.Laexperiencia,
involucrarse o noinvolucrarse, segin o en contra de esas
interpretacionesacusticas.O,porsupuesto,rechazarlo.La
composicién como disposicion de la acustica forma el
espacio, forma el sonido. La acustica eslo que permite el
sonidoconvertirseenexperienciasonora. Comoproceso,
comopoliticasocialparahablar,paraescuchar.Laacustica
vamas alla de la produccién de un sonido, reflexionar so-
bresusignificadosuponetrazarlascondicionesenlasque
puedendarseelmovimientoylanegociacion.Enestesen-
tido, centrarnos menos en la produccién de sonidoy mas
enlaparticipacion. Las experiencias de escucharyde ser
escuchados,asicomosobrelasintonizaciénydessintoni-
zacion, lasincronizacién einterrupcion, ylaincidencia de
estosasuntosenlacomposiciéndelasrelacionessociales.
Nosorganizamosdeacuerdoconciertospatrones.Elritmo
essincronizar,interrumpir,desincronizar,hastaconvertirse
enarritmico.Lavibraciéncomolaecologiadelsentir,trata
principalmente de conexiones. La tonalidad del lugar, el
actoinexplicable sintonizarse. El eco es modularla distri-
buciéndeloescuchado. Fomentarlasrelaciones sobreel
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silencioylainterrupcion. Involucrarseconunmovimiento,
laocupaciénespacialylacomunidad donde nuestra sub-
jetividad esta ligada a los demas, creando una identidad
compartida, deideas afines?'. Pensar en el sonido, desde
ese replanteamiento de lo espacial, es reflexionar sobre
la articulacién de lo publico y lo privado mas alla de lo
visual?? lasfigurasylasvocesqueselevantansenegocian,
interfieren cony son mediados a través de y por laimagi-
nacién y los medios sonicos.

Como significar el sonido dentro de la practica artistica
contemporanea, un espacio de debate y reflexion.

Estetextoesunproyectodeinvestigacidnitineranteycom-
prometido con los lugares donde se desarrolla. Emplear
comovehiculocreativodecomunicacionestaescucha/ne-
gociaciony desarrollar un trabajo enrelacion con los soni-
dosambientales,conversacionessobrearte,obrassonoras,
conciertos e improvisaciones en directo. Usar el sonido

comometaforaycomoformadeorganizarconocimientos
yconstruccionesculturalesdiferentesylalaborfundamen-
tal, el didlogo e intercambio con el fin de buscar espacios
deencuentroque acerquenyenriquezcan elhecho sonoro
yelacercamientoy comprensiondelas dramaturgias con-
temporaneas mediante elimpulso de distintasiniciativas.
Formar parte de la transversalidad potenciando todas las
colaboracionesposibles quepermitanarticularundidlogo
enaquellosproyectoscontematicaseinteresescomunes.
Conestefin,serealizanunaseriedeacciones—algunasan-
terioresyotrasposterioresalapresentacion,pero siempre
paralelasalasobras,quecontribuyenadespertarelinterés
por el arte sonoro no s6lo como un entretenimientoy ocio
sino también como una forma de convertirnos en sujetos
participantesyculturalmenteactivosenesteproceso,apor-
tandoconocimientosygenerarunacomunicaciondirecta,
constante y real. Espacios de produccion que al mismo

tiemposonespaciosdeexhibicién.Facilitarherramientasy
medios paraprofundizarenlaspropuestasdesdediversas
facetas del hecho artistico. Es en la convivencia directa

donde se concrete la forma de trabajo entre los artistas y
los/asusuarios/as,elproyectoespecificaelpapeldelos/as
participantes en el proyecto.

21. Juan Sorrentino. Motto (2017) Performers. Anna Katarina Martin,
Sergio Caceres Dies, Maria del Mar Delgado Mesa, Juan Sorrentino)
Tecnologias de lo sonoro, Medialab-Prado, Stand Argentina Plataforma
ARCO https://vimeo.com/206566665

22. En sus trabajos mas recientes Brandon LaBelle reflexiona sobre

articulacién de procesos de emancipacion,desdelo sonoro, entendidoen
términosde “apariencia, discursoylegibilidad”.BRANDON LABELLE. Sonic
Agency,SoundandEmergentFormsofResistance. Goldsmith Press (2018)



El arte sonoro como la practica perceptiva habitual de la
escucha,losaspectosdelsonidocomosucapacidadpara
conformarelentornoysusdimensionessocioculturalesy
emocionales,quehacenimprescindibles/aescuchacomo
herramientas de interaccion con el entorno. Se puede
desglosar desde mdiltiples enfoques, tipologias y modos
dehacer;Educaciondelaescucha;yElestudiodel paisaje
sonoro; las relaciones que establecemos con el espacio/
entorno a través de la escucha. El estudio de la ecologia
acustica; transformaciones del entorno desde lo sonoro.
Los paseos sonoros;como experiencia estética, deresis-
tenciasociopolitica. Enel performanceintervieneel cuer-
poy elespacio. Eltrabajo conlavoz, el cuerpo, los objetos
sonorosylos medios tecnoldgicosy explorarla experien-
ciasonoradirigidaalatotalidad del cuerpo. El andlisis del
sonido y lo sonoro desde lo audiovisual y obras interac-
tivas. El tiempoy la memoria, el espacioy la perspectiva;
la circulacion y los movimientos; el lenguaje, el cuerpo 'y
lasdindmicas creativasen solitarioyen colectivo. Utilizar
lastecnologiasparapoderacercarnosmasaexperiencias
realesydirectasenelarte. Latransiciondelosformatosy
la inclinacion por la creacion colectiva ha permitido que
las obras no pierdan la esencia. Se invirtié un esfuerzo
especial en disefiar propuestas experimentales. Una for-
mula que confrontadiversas estéticas sonoras alrededor
de un concepto o idea concreta, y al mismo tiempo que
permite poner en funcionamiento elementos sonoros y
Opticospararepresentareldiscursoqueencierralaobra.El
interés por la performance de la participaciény el amplio
espectrodeformasdepensarellugardelcuerpopresente
en el arte contemporéneo, diferentes metodologias de
creaciondesdelaexperienciaperformatica.Laconvivencia
con laacciény el caracter multidireccional convierte ala
performance en una disciplina hibrida cuyos principales
componentes son el tiempo, la presencia, y el publico.
Cadaunodelostérminosdescribeunaspectodeestadis-
ciplinay,sinembargo, ningunolaabarcacompletamente.
Analizar su significado y las relaciones que establecen.
Hay una creciente necesidad de incorporar el sonido a
lasinstalacionesartisticascontemporaneas,yaqueestas
abarcan cada vez mas todos los sentidos, implicando al
publicoyconvirtiéndoloperseenelobjetoartistico. Todas
estas posibilidades dentro de lainstalacion, asicomo en
el performance, desde la experiencia vivencial, a través
del cuerpo, un entretejido espacial y arquetipico unido al
sonido y al arte sonoro, adquieren el poder de impactar
interiormente, provocar una transformacién, un cambio
hacia una reflexién o sentimiento. El sonido y el espacio
estanintimamente relacionados, el efecto que esto tiene
enelcuerpo-espacio-vibratorio. Unacercamiento hacialo
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intangible de las emociones, lo sensorial, la intuicidény la
conexién con el sonidoy sus significados inmediatos. Es
unaformadeponeren practicaideas sin preocuparse por
cumplir requisitos tales como la coherencia armonica y
melédica?,sinousarelsonidoexplotandootraspeculiari-
dades,usarlocomomateria.Lainstalacionfuecreadapara
surotacion por diversos puntos del pais, desde museos a
centros de arte y galerias locales, dar conocer el archivo
de sonidos alojada en su interior. Mas tarde, como un
dispositivode consulta, concebido comoarchivo-obra. El
proyecto quiere hacer visible (y sobre todo audible) el so-
nidoorganizadoconcriteriosartisticos, ‘exhibir elsonido
enfatizando todos sus aspectos artisticos: laresonancia
del espacio sonoroy surelacion con la arquitectura, el si-
lencioy el limite delo audible, laasincroniaylos procesos
ritmicos sonoros, lainsistencia vibratoria del sonido y su
sentir en el cuerpo. Se plantea, de manera muy conscien-
te, un desafio curatorial, mostrar el sonido en espacios
vacios,disefiadosconformealalégicadelmuseocontem-
poraneo. La ocupacion y desocupacién de espacios son
conceptos que atraviesan todo el texto. El arte sonoro,
desdesupotenciapoliticayreivindicativa, funcionacomo
el combustible de muchas de estas propuestas. Unreco-
rridoespecificoqueinvitaaanalizarlastransformaciones
espaciales que surgen enlaarquitectura, en las practicas
situacionistasyenlasartesescénicasapartirdelmaterial
presente. Através del cuestionamientoyunamirada criti-
ca,posiblesconversacionesentornoalmaterialexpuesto
para compartir en colectivo.

Es una invitacion a escuchar mientras paseamos los
lugares donde vivimos con la intencion de reflexionar
sobre la accion humana en el mundo, detras del arte 'y
la cultura. Indagar sobre los aspectos conceptuales del
silencio [Soundscapes] la relacién con la tecnologia y lo
imperceptible [Kubisch]. Con la ayuda de la electronica
escuchar de cercalos ritmos y frecuencias reproducidos
por la naturaleza?*. La necesaria interaccion de los parti-

23. Lalineadivisoria entre musica experimental y arte sonoro comenzé
a tratarse particularmente a partir de la década de 1970. La expresion
artistica evolucioné en un campo delimitado por la musica y las

artes visuales, entre performance y objeto artistico, proponiendo un
desplazamiento del sonido —o del silencio— de la partitura hacia los
circuitos eléctricos, los espacios y el cuerpo humano. La exploracion
de la intimidad del propio cuerpo (afios 70) y el giro hacia los medios
tecnoldgicos (afios 80) permite problematizar el cuerpo de la artista,
entendidocomouncuerpoculturalysocialmentesignificante. Comootras
muchasmujeresartistas,esunamanerade explorarlapropia subjetividad
en tanto representante de una colectividad.

24. Anna Katarina Martin. Deep listening live set experiment, Datscha
Radio. In-sonora 10 Muestra Internacional de Arte Sonoro e Interactivo,
Madrid 2018 http://www.annakatarinamartin.com/activity/Datscha-
radio_a_garden_in-the_aire.html



cipantes en la construccién. Convertir la partitura en un
espaciodeexperimentaciényperformatividad. Elestudio
conelcuerpoylavoz, hacerde esas sonoridades materia
de creacién. Por ultimo, relatar las muchas y diferentes
realidadesvividassiguiendosonidos,afectos,memoriasy
voces propiasy ajenas [Cardiff]. Ofrecer el propio cuerpo
como texto donde lo intimo y personal desborda en un
plano artistico y politico constituyendo otro territorio a
servisto, hacerllegaral publico lasinquietudes del medio
sonoro de nuestro entorno.

CUERPO

Conjunto de las partes que forman un ser vivo.

Un ente en movimiento, que muta y crece involucrando
enocasionesafocosyafactoresdediversaindole;acceso,
territorio, etc.

ENCONTRARSE

Estar[una persona o cosa] de ciertamanera o en determi-
nado lugar.

LUGAR

Porcidndelespacio[realoimaginadalenquesesitiaalgo.

Situacion o posicion [real o figurada] que corresponde a
una persona por su funcién, importancia o estado.

TERRITORIO

Se define como la porcién de superficie, un lugar o area
delimitada (serefierealaextensiéndetierra) quepertene-
Ce auna persona o grupo, una organizacion o una institu-
cion. Eltérmino también puede ser utilizado en las areas
de estudio de la geografia, politica, biologia y psicologia.

Un territorio que se conoce y ocupa escuchando y cami-
nando a la vez que se conoce el propio cuerpo. Desde

nuestroscuerposmedimosdistanciasycercaniascuando
desonidosyescuchassetrata,esascercaniasseconvier-
tenenintimidadesresonantes:nuestroscuerposvibranal
escucharalavez que seoyenformando parte del entorno
sonoro.Enestasmutuasresonanciassevenenvueltoslos
afectos,lasexperienciasdeloslugaresvividos,alosespa-
cioscotidianamenterecorridos,comomuestranlaspsico-
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geografias, las geografias emocionales o las topofilias?®.

Alcambiarelmododeatencion,alactivarlaescuchaaten-
taalcaminar, el paseo sonoro puede llegaraalterarcomo
nos hacemos cuerpo con nuestros territorios urbanos,

cémoloshacemospropiosenelsentidoquesefialaVincia-
ne Despret 2 cuando defiende una apropiacion territorial

quetransforme el espacio notanto en “suyo” comoen “si
(DESPRET, 2019. p. 36).

25. MichelFoucault.Topologias.“Dosconferenciasradiofénicas”. Fractal.
Revista Trimestral, 48 (1988): 48-54

26. VincianeDespret,Habitarcomo unpdjaro. Modos de hacerydepensar
los territorios. Buenos Aires: Cactus (2022)
DonnaHarawayyVincianeDespret.Especiescompafieras. Cienciafriccion.
CCCB,Barcelona12/06/2021https://www.cccb.org/es/actividades/ficha/
conversacion-con-donna-haraway-y-vinciane-despret/236020





