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Se podria considerar que el piano fue el primer contacto
quetuveconuninstrumento musical cuandoeraunbebé.
Este aparato, que me resultaba familiar, reaparecié en el
saléndemicasacuandoestabaapuntodecumplirlosdos
afos.Aunquenotengorecuerdosclarosdeesemomento,
creo que de forma casual estas circunstanciasinfluyeron
en la manera de relacionarme a largo plazo con este
instrumento.

Como se puede apreciar en el collage de imagenes que
acompafa este texto, poco después de tener en mis ma-
nos mi segundo piano,comencé a tocar al azar las teclas
de uno mas grande. Era el piano de pared que tenian mis
vecinos. Mas tarde, cuando mi hermano aun era un bebé,
seguiatocando el piano que me habiaregalado mifamilia
en mis segundas navidades. Creaba una atmosfera con
notasinconexas,altiempoquecantabacancionesconoci-
dasatravésdeunmicréfono. Enlas siguientesnavidades,
cuando mi hermano iba a cumplir dos afios, le llegé el

turno de tener su propio piano. Esta vez fue un regalo de
nuestros vecinosyaunque eraunjuguete muchomas pe-
quefio, paradéjicamente fui yo quien lo tocd por primera
vez. Esta dinamica se repitié afios mas tarde, con mi her-
manomirdndomemientrastocabaelpiano. Cuandoeraél
el que tocaba, yo no podiaresistir la tentacion de interve-
niry colar algunas notas. En las siguientes navidades, un
nuevopianoapareciéenmihogargraciasamistios.Como
decostumbre,laprimerapersonaenprobarlosiempreera
yo,apartandoinstintivamentelamano demihermano. En
2007,misvecinosmeregalaronuntecladoCasio,notable-
mente superior a los pianos anteriores que habia tenido
(aunque aun conservamos el segundo, a pesar de que

sufridunpequefiopercanceyestaderretidoenunaparte).
Apartirdeestanuevaadquisicion,nuestracreatividad au-
mentéconsiderablemente.Eltecladoincluiaunavariedad
deobrasdemusicaclasicaconsusrespectivaspartituras
en un libro, iluminaba las teclas indicando las notas que
debias tocar y mostraba la posicion de los dedos de las
manos. También permitia conectar un micréfono para
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cantaralmismotiempo, o cambiareltimbreyhacersonar
otros instrumentos. Habia innumerables posibilidades y
pasabamos horas y horas jugando con él.

En aquellos momentos, ya llevaba un par de afios estu-
diando musica. Aunque habia tenido mas relacién con el
piano,elegitocarlaflautatravesera,yaqueenmibandade
musicanoofrecianlaposibilidaddeestudiarpiano.Apesar
de queinicialmente mideseo eratocarlabateriaolatrom-
peta. En 2010, después de completar el Grado Elemental
y formar parte de la banda juvenil de mi localidad, decidi
continuar mi aprendizaje.

Asi fue como comencé con las clases del primer curso
del Grado Profesional en la especialidad de flauta. Al afio
siguiente, el plan de estudios del conservatorio incorpord
una nueva asignatura: piano complementario. En mi pri-
mera incursion en la instruccion musical de este instru-
mento, me encontré con un objeto que, hasta entonces,
habia sido percibido como un simple juguete en mi vida.
Eldesarrollodelasclasesresultdaltamentesatisfactorioy
mecomplaciaeldedicartiempoapracticarencasa,sinim-
portarsidisponiadeunacabinadeestudioenelconserva-
torio. Comoresultado de estapasion,unnuevo piano hizo
suaparicién en mi hogar. Se trataba de un piano eléctrico
queimitabalaaparienciadelos pianos de pared clasicos.
Este instrumento estaba equipado con teclas contrape-
sadas, los tradicionales tres pedales y una amplia gama
de funcionalidades adicionales, como la capacidad de

cambiar el timbre, grabar notas MIDly audio, crear bases
ritmicas,escucharelsonidodelpianoatravésdeauricula-
resy utilizarlocomo unteclado MIDI paralacomposicién
musical en unordenador, entre otras opciones. A partirde
esemomento, el piano, situado en el comedor de micasa,
seconvirtio en el centro de atencion en cada celebracion.
En ocasiones como aniversarios, interpretaba la famosa
melodia de Cumplearios Feliz; durante las festividades

navidefias, entonaba villancicos; y en las comidas de los
domingos,deleitabaalospresentesconobrasestudiadas



Figura1.Cronologiade fotografiasdelaautora
tocando el piano desde 1999 a 2023.
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y canciones conocidas. El piano en mi hogar se convirtié
en un lugar de encuentro y experimentacién para toda la
familia. Con el transcurso del tiempo, conclui los cursos
que incluian piano complementario como asignatura,
lo que me brind6 la oportunidad de participar en varias
audicionesenelconservatorioydisfrutarde sumagnifico
piano de cola. Paralelamente, el tamafio del instrumento
iba creciendo a la par que cumplia afios.

En el afio 2016, al finalizar los seis cursos del nivel Profe-
sional, tomé la decision de continuar mi trayectoria en el
ambito musical. Sin embargo, en esta ocasién, opté por
adentrarme en el mundo de las nuevas tecnologias y es-
pecializarme en Sonologia, aun sin dejar de lado comple-
tamente mi querida flauta. En el Conservatorio Superior,
necesitabatocarcadapianoquesecruzaraenmicamino.
Pasaba horas deleitandome con el piano del estudio de
grabacionoaprovechabalaocasiéndegrabarconciertos
en el auditorio para disfrutar, aunque fuese por breves
minutos, del magnifico piano de cola Steinway siempre
presente en ese lugar. Durante mi segundo afio en el
Grado Superior,tuve lafortunadeasistiraclasesdepiano
complementario,ofrecidascomoasignaturaoptativa,yno
dudé en aprovechar esta oportunidad. A lo largo de ese
afo, adquiri un conocimiento intensivo en el dominio de
este instrumento. Mi profesora me instruy6 en el uso del
pedal,interpreté obrasclasicasaligual que cualquierotro
pianista, y este objeto dejé de ser un mero juguete para
convertirseenunaherramientaqueteniaamidisposicién
paratransmitir emociones. Al finalizar el curso, realicé la
audicioncorrespondienteenlaque,dememoria,interpre-
té la Romanza sin palabras opus 19 nimero 6 de Mendel-
ssohn. Apartirdeesemomento, estapiezaseerigidcomo
la joya principal de mi repertorio pianistico.

Eseverano,mientrasrecorriadiversoslugaresdeNoruega,
no me privé de tocar la cancién de la géndola veneciana
(Venetianisches Gondellied) en cualquier piano que se

cruzaraenmicamino.EnOslo,insistienvisitarlatiendade
Steinway & Sons paratocaruno de los numerosos pianos
de cola que tenian disponibles (gentilmente me permi-

tieron hacerlo, aunque, obviamente, no tenia intenciones
de adquirir uno). En Bodg, no podia separarme del piano
presente en el hotel. En Holmen, tuve la oportunidad de
probar un mini érgano y un teclado. En Tromsg, me en-
contré conun piano de pared en una habitacion vaciacon
vistasalmar, situadaenelmuelle de pasajerosdel puerto.
A miregreso a Oslo, en el aeropuerto, toqué con un piano
decolaqueinclusocontabaconfolletosqueindicabanlos
acordesdediversascanciones.Unafiodespués,continua-
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bainterpretando la misma obra, aprovechando cualquier
piano que encontraba en mi camino, ya fuese en casa de
amigos o en aeropuertos como los de Milan o Viena. Mis
amigosdelconservatoriotambién sedejaban seducirpor
la improvisacion en el piano de mi hogar, y sin duda, se
convirtié en el lugar de encuentro por excelencia de los
invitados.

Con la llegada de la pandemia, mis oportunidades de
experimentar con pianos de diversas partes del mun-
do se vieron truncadas. Ademas, finalicé mis estudios
en el nivel Superior, lo que implicé el cese de mi acce-
so a las cabinas de estudio equipadas con pianos de
pared, a las aulas de teoria ubicadas en el sétano con
pianos de pared, al estudio de grabacién con un piano
de cola, al auditorio con un magnifico Steinway y al
almacén del auditorio con otro Steinway de mayor
antigliedad. Las tardes de escuchar las improvisacio-
nes de mis amigos, de disfrutar inventando canciones
y de observar la técnica de pianistas que habian dedi-
cado toda una vida a este instrumento, llegaron a su
fin. En mi hogar, de vez en cuando, me sentaba en el
taburete del piano para evocar las canciones y obras
que habia aprendido afios atras, pero, como es natu-
ral, el recuerdo mecanico de la posicién de los dedos
se iba desvaneciendo y quedaba Unicamente una leve
sombra sonora de lo que alguna vez habia sido.

En 2021, mientras cursaba el master en Artes
Visuales y Multimedia, utilicé un teclado MIDI para
acompaniar la musica del proyecto de videomapping
que habiamos desarrollado. La eleccion de este
instrumento fue casual en principio, pero a partir de
ese momento comencé a reintegrarlo y a explorar
un enfoque no convencional en su utilizacién. Unos
meses mas tarde, me refugié en el piano clasico
para componer la parte sonora de mi obra visual
titulada Transcurrir. Esta pieza fue una mezcla entre
recuerdos vagos de Mendelssohn y mis emociones,
bastante imprevisibles en ese momento. En 2022,
con la performance audiovisual mas arraigada en mi
rutina diaria, el piano volvié a cobrar protagonismo
como una herramienta perfecta para la improvisacién
musical. Poco a poco, a medida que las demandas y
restricciones de la pandemia se reducian, mi deseo
de tocar cualquier piano que encontrara a mi alcance
resurgia. Otra vez a viajar. Pianos en Madrid, Roma,
Castellon y Minster no quedaron sin ser explorados,
aunque lamentablemente no tuve la suerte de en-
contrarme con ninguno en Zaragoza, Morella, Berlin,
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Barcelona y Malaga. Afio 2023 y mi relacién con el
piano sigue siendo distendida, agradable y positiva.
Ahora bien, ;qué relacion guarda todo esto con la
performance audiovisual?

Al adentrarnos en el ambito de la performance audiovi-
sual,laintegracién de unmusico con formacién musical
reglada en un conservatorio puede resultar cadtica. Si
consideramos que una performance audiovisual es un
espacio de improvisacién, experimentacion y fusion
entre el sonido y la imagen, es posible que un musico
de formacion cldsica, acostumbrado a leer e interpretar
partituras a la perfeccién, se sienta algo desorientado.
No obstante, si nos permitimos explorar otras formas
de hacer musica y tomamos como punto de partida las
posibilidadesquebrindanotrasdisciplinasalcombinarse
conlamusica, es probable que descubramos unanueva
manera de disfrutar enla que podamos expresarnos sin
las tipicas presiones o estereotipos. Por lo general, se
esperaqueunmusicoconformacionacadémicareglada
demuestre un virtuosismo exagerado, un dominio
elevado del instrumento, una perfeccion extremay un
resultado excepcional en la interpretacién de una obra.
Sin embargo, rara vez se espera que ese mismo musico
experimente con diferentes timbres, fusione distintos
medios (imagen, cuerpo, espacio...) 0 se sumerja en un
proceso previo de manipulacion y conocimiento de su
propio instrumento y de las posibilidades de expansion
del mismo (mediante efectos en tiempo real, pedaleras,
software, alteracionesfisicas delinstrumento condiver-
sosmateriales,entreotros).Enconsecuencia,;esposible
quedichomusicosientamiedodetraspasarlasbarreras
de una partitura? Es muy probable que, a pesar de los
afos dedicados a la practica ininterrumpida del instru-
mento,laexcepcionaldestrezaadquiridaylostitulosque
certificanlos niveles educativos alcanzados, raravez se
haya aventurado en este tipo de experimentacion. Esto
se debe a que no se contempla de manera habitual en
sus estudios, lo que, por lo general, limita su propia voz.

Relacionando este planteamiento con el dambito en el que
se desarrolla el proyecto de investigacion Argos. Perfor-
mances audiovisuales desarrolladas a partir del sonido y
del espacio escénico, desde una perspectiva musical se
puede afirmar que en una performance audiovisual no se
buscaunresultado especifico de la piezaen simisma. Se
buscalaexperimentacionenlageneraciéndesonidos,en
la interaccién con otros elementos y en la capacidad de
improvisar y producir un resultado totalmente diferente
encadaocasion. Esporestarazénquelainmersiondeun
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musicocldsicoenunaactividaddeestetiposueleresultar
undesafioagestionar, peroextremadamentegratificante
cuandolograencontrarelcamino que permite escaparde
las reglas y protocolos tradicionales.

Centrandonos en la muestra audiovisual llevada a cabo
en el marco del Laboratorio de Fantasmas del festival
Dansa Valéncia, que tuvo lugar en el Teatre Rialto (Valén-
cia), describiremos el proceso y relataremos mi partici-
pacién, como musico con formacién académica reglada
en conservatorio, aunque fuertemente influenciada por
las sinergias derivadas de mis estudios en la facultad
de Bellas Artes, en dicha performance audiovisual. En el
plano sonoro, el proyecto Argos generalmente emplea
metodologias bastante flexibles que incluyen procesos
de divagacion y exploracion en torno a un tema especi-
fico. Se establece un eje conceptual en el cual todos los
participantes aportan, desde su perspectiva e intereses
investigativos, en un entorno determinado (sonoro,
visual o corporal). Por lo tanto, la experimentacion musi-
cal abarca una multitud de posibilidades casi ilimitadas,
nutriéndose de las otras disciplinas artisticas presentes
en el lugar, que interactian para dar forma a la totalidad
de la obra, la performance audiovisual.

En mi caso, durante esta accidn especifica, utilicé dos
instrumentoscomunes:laflautatravesera,miherramien-
ta principal que me ha acompafiado a lo largo de mis
estudios y experiencias musicales, y un piano de pared,
considerado mi compafiero de juego de toda la vida 'y
un segundo instrumento que estudié en las ensefianzas
regladas de musica como asignatura complementaria.
No fue una coincidencia que aprovecharala oportunidad
de usar el piano presente en la Sala 7 del Rialto, para
incorporar el sonido del mismo a la performance, ya que
pocas veces se dispone de uno por las dificultades para
transportarlo.Y nofueunacoincidenciaqueaprovechara
esta oportunidad. Decidi abrir latapa del piano y comen-
zar a explorar diferentes posibilidades timbricas, como
golpear las cuerdas con una baqueta, jugar con los ma-
cillos, superponer los apagadores o utilizar el pedal para
sostenerlasnotas,siguiendolalineadel pianopreparado
deJohnCage.Tambiénagregamosunmicréfonoalpiano,
un dispositivo necesario para capturar la sefial si desea-
mosgrabarlaoprocesarlaentiemporeal. Deestamanera,
transformamosuninstrumentoacusticotradicionalcapaz
de producir ochenta y ocho notas, incluso de manera
polifénica, en un «<meta-instrumento» capaz de reunir
diversas posibilidades y cualidades timbricas. Por otro
lado, en cuanto a la flauta, mantuve mi enfoque habitual
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al procesar el sonido en tiempo real utilizando efectos
tipicosdelaspedalerasdeguitarraeléctrica,comodelays,
reverberacién, cambio de tono o granularizacién.

Sin embargo, en este caso, lo mas interesante de este
ensayo reside en la relacién que estableci con el piano,
mi segundo instrumento o juguete. Durante mis afios de
estudio, el piano habia sido simplemente una herramienta
utilizadaparainterpretarlaspartiturasdespuésdemuchas
horas de practica. Sin embargo, sorprendentemente, el
ambiente generado en esta performance audiovisual me
permitio dejar de lado el miedo y la exigencia de alcanzar
un nivel determinado como intérprete. Mi habilidad con
este instrumento ya no era relevante, ni me preocupaba lo
que el publico pudiera pensar (lo cual podria resultar cho-
cante para un musico cldsico). Mi Unico objetivo era jugar,
escucharalosdemasmusicosysincronizarmeconladanza
y los elementos visuales. Dejé de lado cualquier inhibicion
que pudiera afectar al acto artistico y dejé que pequefias
ideas sobre secuencias de acordes pasaran fugazmente
por mi mente. Lo mdas importante era dejarme llevar por
lamusica, por el espacio y por la conexion entre todas las
partes. Alfiny al cabo, todas las horas que he pasadoenel
conservatoriomehanbrindadoherramientasvaliosaspara
laexperimentaciénsonora,comoaprenderaescuchar,esta-
blecervinculosvisualesycompenetrarseconlosdemas.Sin
embargo, es decision de cada individuo liberarse, romper
conlasbarrerastradicionalesyexpandirloslimitesmasalla
delasrestriccionesimpuestas porelsistema,comoocurre
en cualquier arte.

Gracias a ver el piano como un juguete, pude aplicar
todos los conocimientos adquiridos para transmitir mis
emociones,sensacionesycuriosidadesconmipropiavoz,
basandome en mi libertad musical. El piano volvié a ser
para mi un instrumento libre de ataduras, sin restriccio-
nes, sin pretensionesy sin autoexigencias. Habia vuelto
a abrir la mirada, a aprender, a manipular, a toquetear y
aexperimentar con estas propuestas artisticas para dis-
frutarde ellasdeformainocente,comosiauntuvierados
afios de edad, descubriendo las nuevas, y no tan conven-
cionales, formas de hacer musica.

Como reflexion final, considero que también es respon-
sabilidad del docente dar a conocer estas propuestas
artisticas en un entorno académico delimitado, ya que
en la actualidad practicamente son invisibles para los
estudiantes.Conocerlaspuedeplantearinterrogantesen
losalumnosydespertarsuinterésporellasenunaetapa
mas temprana. De esta manera, se podrian expandir las
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posibilidadesparaunmusicoclasico,cuyointerésparece
estar, lamentablemente y en su mayoria, limitado a la
interpretacionimpecabledelasobrasclasicasporexce-
lencia. jMusica no es solo eso!
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