No me toques,
touch me
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Figura 1. Elia Torrecilla, Carlos Garcia, Gilles Martin,
MartinaBotellayPalomaCerdaenelsonolabensayando
touch me.
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Cuando se realizé la performance sonora Touch me, en
noviembre de 2021 en el festival Volumens, en el SONO-
LAB de las naves de Valencia, el grupo de investigacion
Argos acababa de recibir la notificacién de la financiacion
del ministerio. El equipo se formalizaba como grupo de
investigaciénsegunelacronimoPID2020-1716186RA-C32.Si
embargo, nohabiamostrabajado comotal. Estacondicién
llevéapresentarlaperformancedesdeloscolectivosPDP11
y No(DOS)3, en los que gran parte de los integrantes de
estos formaban parte del grupo Argos. A la performance
Touch me se afiadirian Martina Botella, Paloma Cerda y
Gilles Martin.

Laperformancesedesarrolloenunespacioadoblealtura
del SONOLAB, en la ciudad de Valencia (fig. 1). La sala,
delimitadaporunascortinasylucesapuntandohaciaarri-
ba, se habilité como lugar para acoger a un publico que,
sentado en el suelo sobre cojines, presenciaria laaccion,
protagonizada por sonidos, movimientos corporales de
lasperformersoelmismo publico,quienesubicadosenel
suelo,consuscabezaspordebajodelosacontecimientos,
participaron de esta primera performance del grupo de
investigacion Argos, segun el nuevo distintivo PID2020-
116186RA-C32 con el que iniciaran una trayectoria de
performances sonoras en Espafia y Europa.

LasperformancessonorasdesarrolladasporArgos,apartir
de Touch me se interpretardn en Benamaurell, en la provin-
ciadeGranada,enRoma,Madrid,Alicante,Mdalaga,Valencia,
oMiinster,enAlemania,asicomootrasperformancesprevis-
tas en Murcia, Granada o Zaragoza.

Elmotivodegenerarunadiscusion sobre estaperforman-
cemultimediapodriaserdesdeelcontenidocaracterizado
desdelasonoridad,ocasionado porlavoz declamadapor
Paloma Cerd3, los sintetizadores controlados por Paco
Martiny Carlos Garcia Miragall,junto ala guitarra, un bajo
y dos baterias, tocados por Paco Martin, Carlos Garcia

Miragall, Martina Botella y Gilles Martin, ademas de los
movimientoscorporalesdeCristinaGhettiyEliaTorrecilla.
Siendo la primera acciondel grupo deinvestigacionytras
un periodo de pandemia, la performance expondra como
los contenidos interactuan desde laimprovisacién enun
momento de dificultad y desde una cierta incertidumbre
porlosestadosdedanimoquehabiasoportadolasociedad
en practicamente todo el mundo’. Esta primera toma de
contacto parece relacionarse con el sentido propio de la

1. Se trata de la enfermedad causada por el coronavirus, COVID-19,
enfermedad infecciosa transmitida por el virus SARS-CoV-2, que
desencadend la mayor crisis habida en més de un siglo.



Figura 2. Gilles Martin tocando la percusion virtual
durante el ensayo de touch me.

performance, en la que ‘tocarse’ es el motivo principal de
laactividad, o probablemente no, pero el sentido de estas
accionessobreelcontactofisiconosllevaarazonarsobre
los acercamientos cuando justamente habian sido impe-
didos. TouchmecontabaconlosintegrantesPacoMartin,
Carlos Garcia Miragall, Elia Torrecilla, Cristina Ghetty,
(todos del grupo Argos) junto a Gilles Martin, del sonolab,
oMartinaBotellay Paloma Cerd4, que formaban partedel
grupo la churreria.

El texto que acompaiia la performance, como presenta-
ciondelaactividad, planteael contraste de explorarlane-
cesidadhumanadelcontactoyelacercamientodesdelas
cariciasylosabrazos. Touchme, enestesentido,habladel
tocamiento humanoy la necesidad de los roces. Sin em-
bargo, enla propia performance, no se muestra, mas bien
quedareferido a un dambito aludido desde ladistancia. La
disposicion en la performance de sus integrantes —cada
uno estaba en lados distintos, rodeando el lugar donde
se ubicaba el espectador— mostraba un alejamiento,
comounhechoqueexpresaapartarsedelcontactofisico,
las caricias o las aproximaciones que permiten el toque
corporal. El instrumento que tocaba Gilles, una bateria
virtual aporreada con gestos en el espacio, era mostrado
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enunapantallaenfrentadaalasala, presentandounmun-
do visual en el que Unicamente Gilles podia adentrarse
para ofrecer una sonoridad de golpes dados al aire. Cada
gestopercusivoseriaunaalusionalafaltadecontactodel
cuerpo humano con el objeto, tratdndose, justamente, de
uninstrumentovirtual (fig. 2). Esto generaba un ambiente
bastantealejadoparalarealidaddelcontactohumano.La
cordialidad necesaria paralaproximidad humana, siendo
consecuente con la situacién en la que nos encontraba-
mos las personas que formabamos parte de la perfor-
mance, no era el medio para este tipo de acercamiento,
tanto entre participantes como entre el publico o entre
participantesy publico. Aunque el caracter del titulode la
performance,‘técame’,indicaunainvitaciénalaconfianza,
la performance evidencio una falta de ella, alejandose
de las relaciones que cada uno de los que alli estuvimos
pudimos percibir mediante el trato corporal.

Enrealidad,estascondicionesexpresivas,percibidasporel
espectador, serelacionabanconelespaciodelasala.Las
condiciones interiores de la nave, a doble altura, configu-
radodesdeunoslimitesdifusosyenreferenciaalosnume-
rososmolinillosdevientoubicadossuperiormenteamodo
decorativo, llevaban a caracterizar el espacio como poco
idéneoparalasrelacionescorporales.Planteabanunalec-
turadel espacioporaquelloquecontieneyporsucaracter
decorativo.Losfocosdeluz,lascortinas,loscojinestirados
por el suelo, laproyeccion sobre la pantallao el mobiliario
en claras referencias a una falsa domesticidad —por los
sillonesrepartidos porlasalaolos cojines que acabarian
por el suelo para alojar al piblico—, llevaba a entender
esa falta de honestidad de los objetos del interior (fig. 2).
La falta de cordialidad o, mejor dicho, la ilusoria cordiali-
dad que mostraba el mobiliario llevaba a relacionar esa
necesidaddeunlugarparalaperformance,querealmente
era poco idénea para el contacto humano. Y es que, el
contacto, necesita de sinceridad y cuando su naturalidad
espuestaenduda,estemismocontactoentrepersonasse
convierte en nada, o mas bien en casi nada.

Hoy en dia, si hay algo que se repite en los medios de

comunicacion,yaseaenlasredesdecomunicacioncomo
Instagram, Facebook, TikTok, o Twitter,esunafaltade sin-
ceridad en el mensaje que es transmitido. En un caracter
genérico, estetipodetransmisiéndecomunicaciénenlas
redes sedistanciamucho delatrasmisién deuna caricia,
un beso o una sonrisa, a pesar de que los emoticonos

transmitanunarepresentaciondeestosactosmedianteun
click.Yaunquecabenexcepcionessonmuchaslasnoticias
detrasmisidondeinformaciénmediantelasredes,sobrelas



falacias,las‘fakenews’odemandasjudicialesporacosoo
maltrato también mediante un click. Podria relacionarse
con aquello que decia Marshall McLuhan en su libro E/

medio es elmasaje, que nos recuerda el sentido que tiene
hacernos blandos entre tanta informacién para acabar

sucumbiendoalambitodelneoliberalismocapitalista.Ha-
cer ver en el medio en el que nos movemos por las redes
esta falta de sinceridad es, por otro lado, hacer ver en el
espaciodelasalaesacarentefaltadenaturalidadcuando
aparentalo que noes. De algiin modo, Remedios Zafra, lo
comenta en su libro Ojos y Capital?,y alude a ver sin con-
ciencia(2015,p.46).Escuandonosdespojamosdelsujeto,
quedandolimitadosauna presenciacarente deexigencia
hacialovisto,donde primalarepeticién carente de since-
ridadfrenteacualquierotracircunstancia.Enlascondicio-
nesenlasqueunodescubrequelaaparienciadelascosas
prima frente a todo lo demds, uno mismo se siente como
alguien que ve y se destapa como un ser aparente.

Antelaguitarrayelbajo, tocados porPaco Martiny Carlos
GarciaMiragall (fig. 4), comouno delos pocosinstrumen-
tos que permitian un contacto fisico, estaban Elia Torre-
cillay Cristina Ghetti, que se movian entre el publico sin
practicamentetocarlosohaciendosonoroeltheremin,sin
contacto fisico (fig. 5). Gilles Martin,que tocaba uninstru-
mento virtual mediante el cual era mostrado aquello que
élveiatrassusgafas3Datravésdelapantalla,evidenciaba
mejor que nadie esa ausencia de contacto. Por otro lado,
Palomay Martinaincrepaban. Parecian reprender contra
elespacio, expresando un contenidode desazénhaciaun
lugar aparente y sin contacto, como el de la percusion de
Gilles.SiPalomagritaba,sermoneandoelchurroqueerala
faltaderelacionessinceras, eraporencontrarse entreme-
diode laapariencia, haciendo tomar conciencia del otroy
delosprocesosidentitariosy subjetivosconelqueproble-
matizar el cuerpo. Desdela creaciondelasimagenes que
eranproyectadas,oinclusoaquellasquesenospresentan
en una realidad fingida, la performance adquiere sentido
enelprocesodeevidenciarunaficcién carente de sinceri-
dad.EliaTorrecillayCristinaGhetti,expresanunadualidad
segunlasituaciondistante,casirobética,alainquietudde
Palomay Martina que cuestionaban mediante la palabra
que es gritada la fuerza del gesto para el contacto, conla
que,justamente,aporreabaMartinasubateria.Enrealidad,
disputanloque somosy enlo que nos hemos convertido,
no como algo dado sino como algo modificado, que nos
haindividualizadosocioculturalmenteentérminosdesig-
nificado y hacia un valor que trata de ser comun, excepto

2. Remedios Zafra, Ojos y capital (Bilbao: Consonni, 2015) 46.
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para unos pocos apoderados.

Todo aquello que Palomay Martinaexpresanimplica que
losprocesosdeproduccionpueden serdesvelados,com-
prendidosyadjudicadosparaunaacciénpolitica.Esnece-
sarioenfrentarsealaficcionquesuprimelasinceridad.No
estaclaralaeficaciaylamaneradevisibilizarysignificarel
cuerpo desde los valores que nos permiten acometer un
interés comun y en qué medida podemos convertir esa
problematicatanhabitualenunapoliticaquetrasciendaa
lavidadelaspersonas. El sentido de la actitud de golpear
la bateria con fuerza, de gritar lo aceitoso que son tantas
cosas que nos rodean, con la repetida palabra churro
dicha por Paloma, o |a falta de contacto, que también es
un churro, es una actitud para poner en cuestion lo que
vemos (fig. 6).

Sobre el nuevo paradigmay la nuevavisibilidad que se ha
de desprender de las demandas politicas que exigimos
constantemente derivadas de la necesidad de trabajar el
cuerpo,laperformanceplantealacontroversiaparagene-
rar o exigir una nueva identidad. Queda el planteamiento
a través de la mirada mediante una practica subjetiva 'y
reaccionaria. El roce, el tocamiento o la caricia entraban
por otros sentidos del cuerpo distintos al tacto. Touchme
plantea acariciarse desde la mirada y el oido. No podia
hacerse de otromodo en superformanceinicial,anteuna
falta de confianza y tras una pandemia.
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Figura 3. Gilles Martin, Elia Torrecilla, Paloma Cerdd y
Paco Sanmartin entre el decorado doméstico de fondo
durante el ensayo de touch me.

Figura4. Gilles Martin, Paco Sanmartin controlandolos
sintetizadoresduranteelensayoyCarlosGarciatocando
la guitarra en el ensayo de touch me.

Figura 5. Enfrentamiento de Elia Torrecilla y Cristina
Ghetti junto al theremin durante la performance touch
me.

Figura 6. Fotogramas superpuestos de Elia Torrecilla
y Cristina Ghetti entre el publico y Martina Botella en

una bateria fisica y otra virtual durante la performance
touch me.
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